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r/ie  Custodia,  from  the  Monastery  of  Silos  in  the  province  of  Burgos  (about  2  feet  6  itiches  high) 
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ANDREW  NOBLE   PRENTICE 

Andrew  Noble  Prentice  was  bom  in  1866,  son  of  Thomas  Prentice  of  Greenock.  Articled  to  a  Glasgow 
Architect,  WiUiam  Leiper,  R.S.A.,  he  gained  the  much  coveted  Soane  Medallion  in  1888  and  his 
Associateship  of  the  Royal  Institute  of  British  Architects  three  years  later. 

Continental  study  and  travel  followed,  particularly  in  Spain  for  which  he  retained  a  life  long 
affection.  Eventually  he  became  an  assistant  to  Architect  T.  E.  Colcutt  and  subsequently  founded 
his  own  practice.  His  principal  works  were  the  Lifford  Memorial  Hall,  Worcester  and  the 
new  Examinations  Hall  in  Queens  Square,  London,  for  the  Colleges  of  Surgeons  and  Physicians, 
both  won  in  open  competition.  He  also  designed  many  country  houses  and  numerous  interiors  for 
steamships  of  the  AustraUan  and  South  American  hues. 

He  died  in  1941  in  his  76th  year. 


The  pubhcation  of  Prentice's  original  work  is  said  to  have  'produced  something  like  a  sensation 
among  students  and  more  than  a  trifling  infusion  of  Spanish  feeling  into  contemporary  composition 
and  carving — for  this  was  the  age  of  the  sketch  book  as  a  mine  of  motive  and  detail'. 

Prentice  himself  moreover,  was  seen  'to  have  discovered  to  his  generation  the  special  beauties 
of  that  phase  of  Spanish  Renaissance  design  known  as  Plateresque'.' 

Seventy  six  years  later  his  work  provides  a  unique  record  which  will  serve  as  an  inspiration  to 
those  who  wish  to  create  beautiful  buildings  and  will  bring  immeasurable  pleasure  to  connoisseurs  of 
fine  architectural  drawings.  The  effort  behind  these  drawings  is  prodigious,  the  quality  unfailing. 
They  bear  the  hallmark  of  excellence  and  capture  with  their  'delicious'  line  and  spirit,  the  very 
essence  of  Spanish  Plateresque. 

In  re-printing  his  work,  a  new  explanatory  text  has  been  added,  together  with  a  series  of  photo- 
graphs which  it  is  felt  will  supplement  his  original  work  so  that  this  and  subsequent  generations  can 
continue  to  enjoy  the  pleasures  of  Spanish  Plateresque. 
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GLOSSARY 


Arco 
Artesanado 

Ayuntamiento 

Casa 

Capilla 

Capilla  Mayor 

Chevet 

Colegio 

Cornice 

Coro 

Escalera 

Escuelas 

Iglesia 

Lantern 

Lonja 

Mihráb 

Mudejar 

Ogee 

Palacio 

Palazzo  (Italian) 

Patio 

Puerta 

Reja 

Reliquary 

Retablo 

Spandrel 


Arch 

Wood  coffered  ceiling  like  inverted  trough  (artesón).  Term  now  includes  all  wood  ceilings  but 
those  without  coffers  are  technically  techumbres. 

Town  hall 

House 

Chapel 

Sanctuary  containing  high  altar 

Apse  with  ambulatory  of  which  are  chapels 

College 

Crowning  moulding 

Choir 

Stair;  Escalera  Dorada — Golden  Stair 

School 

Church 

Open  structure  over  roof,  often  glazed  (Spanish  term — cimborio) 

Exchange 

Prayer  recess  where  Koran  is  kept 

Spanish  Muslims  tmder  Christian  rule;  term  extended  to  their  art  and  architecture 

Combination  of  convex  and  concave  curves 

Palace 

Palace 

Courtyard 

Portal,  door,  gate 

Wrought  iron  screen  to  chapels.  Small-scale  railings  round  tombs  etc.  are  known  as  verja 

Vessel  containing  relic  of  a  saint 

Altarpiece  or  reredos 

Triangular  space  formed  by  enclosing  arch  in  a  rectangle 
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INTRODUCTION 

by 
H.  W.  BOOTON 

Spanish  Plateresque  remains  the  first  genxoine  and  perhaps  the  most  expressive  of  all  Spanish  archi- 
tecture. It  embodies  within  its  very  structure  all  the  traits,  mysticisms  and  enigma  of  Spain  and 
Spaniards  as  they  acceded  to  nationhood.  Although  the  great  cathedrals  of  Astorga,  Salamanca  and 
Segovia  achieve  a  truly  Spanish  interpretation  of  Gothic,  they  are  not  'typical  of  their  age'.- 

Represented  by  a  whole  array  of  charming  things,  it  has  been  called,  'as  near  to  lyric  poetry  as 
architecture  can  ever  be'.^  The  term  'Plateresque',  meaning  hterally  'Hke  silversmiths  work',  is 
given  to  Spain's  later  filigree  Gothic  and  early  Renaissance  art  and  in  particular  to  those  early  six- 
teenth century  buildings  where  Gothic  and  Renaissance  elements  are  freely  and  ingeniously  blended. 

The  first  recorded  use  of  the  term  'Plateresque'  occurs  in  Cristóbal  de  Villalón's  description  of 
Leon's  Gothic  Cathedral  in  1539.  Some  hundred  years  later,  Ortiz  de  Zuñiga  described  the  Capilla 
de  los  Reyes  in  Seville  Cathedral  as  made  oí  fantasias  platerescas} 

Historically,  Plateresque  coincides  with  the  colourful  ghttering  reigns  of  the  CathoUc  Monarchs 
Ferdinand  (1479-1516)  and  Isabella  (1474-1504)  and  their  grandson  Charles  (1516-56  d.  1558) 
from  Ghent.  Reigns  which  witnessed  many  great  events  at  home  and  abroad.  Supreme  among  these 
were  the  unification  of  the  Peninsula  in  1479,  the  conquest  of  Granada  in  1492,  the  discovery  of 
America  in  the  same  year  which  paved  the  way  of  the  New  World  conquests  of  Mexico  and  Peru, 
and  finally  the  election  of  Charles  I  as  Emperor  Charles  V  of  the  Holy  Roman  Empire  in  1 5 1 9  to 
become  the  most  powerful  monarch  in  Europe  with  dominion  of  Germany,  the  Low  Countries, 
Franche  Comté,  Roussillion,  half  Italy,  the  West  Indies  and  Spain. 

Spanish  Plateresque  is,  therefore,  the  work  of  a  nation  which  was  powerful,  united,  fabulously 
rich,  the  centre  of  a  vast  Empire  and  embarking  on  her  Siglo  oro  or  Golden  Century. 

In  the  wake  of  these  exciting  events  came  unparalled  opportunities  in  the  arts,  especially  archi- 
tecture. Patronage  was  widespread.  Kings,  Cardinals  and  noblemen  like  the  Mendozas  and  Fonsecas, 
vied  with  each  other  in  the  erection  of  fine  buildings  and  monuments  to  commemorate  the  spectacular 
achievements  of  their  age  and  their  material  success.  More  than  seven  hundred  Renaissance  structures 
were  built  during  fifty  years  of  Plateresque,  'a  testimony  to  the  vigour  with  which  patrons  and 
architects  participated  in  the  revival  of  ancient  architecture  as  they  understood  it.'-^ 

Peace  at  home  and  social  reforms  encouraged  the  growth  of  private  and  municipal  life.  Castles 
were  either  abandoned  in  favour  of  sumptuous  town  houses  or  developed  towards  more  peaceful 
ends.  Increasing  trade  and  prosperity  brought  the  need  for  town  halls  {ayuntamiento)  and  exchanges 
{lonjas)  within  towns  and  cities.  Conquest  abroad  brought  not  only  wealth  but  new  cultural  oppor- 
tunities and  ease  of  travel  beyond  Spain  to  Italy  and  the  Low  Countries.  Travel  opened  new  intel- 
lectual horizons  showing  how  circumscribed  the  prevailing  conditions  had  been.  Works  of  art  were 
freely  imported — among  them  tombs  and  retablos,  so  great  was  the  need  for  culture  and  humanism. 

Expansion  in  intellectual  and  scientific  fields  followed  and  expressed  itself  in  university,  college 
and  hospital  buildings.  Here  are  found  the  masterpieces  of  Plateresque.  Although  the  Church  remain- 
ed conservatively  Gothic,  Plateresque  found  its  truest  expression  in  reja,  choirstalls,  tombs  and 
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ecclesiastical  treasure,  such  as  custodias,  (miniature  temples  of  silver  and  gold),  processional  crosses, 
reliquaries,  vestments  and  tapestries,  absorbing  the  vast  wealth  that  flowed  from  the  Indies. 

Most  of  the  celebrated  architects  were  foreigners,  their  descendants  or  their  pupils.  Native 
builders,  among  them  skillful  Mudejar  craftsmen,  were  no  match  for  the  organisations  set  up  by 
these  enterprising  aliens  when  it  came  to  the  erection  of  the  complex  buildings  which  the  age 
demanded. 

Often,  under  court  patronage,  they  corresponded  to  our  King's  Master  Masons  and  enjoyed 
immense  privileges  and  power:  'a  greater  power  than  has  perhaps  ever  before  or  since  fallen  to 
followers  of  their  art'.''  They  virtually  enjoyed  a  monopoly  in  the  erection  of  important  buildings. 
All  were  imbued  with  the  spirit  or  'atmosphere'  of  Spain.  Without  exception  they  succumbed  to  it, 
becoming  more  Spanish  than  the  natives  in  their  'fervent  mysticism,  their  emotionalism  and  love 
of  display'.'  The  Hispanisation  of  their  names  seemed  merely  incidental.  Among  the  most  prominent 
architect  families  were  the  Colonias,  descendants  of  Hans  Von  Koln  or  Juan  de  Colonia,  who  worked 
in  Burgos,  and  the  Egas'  of  Toledo,  descendants  of  Jan  Van  der  Eycken  of  Brussels  or  Anequin  de  Egas. 

As  architects  they  displayed  amazing  versatility.  They  were  not  only  capable  of  practising  in 
traditional  Gothic  but  also  in  the  'newly  introduced  Renaissance  style  based  on  Roman  models'' 
which  they  called  affectionately  Obras  del  Romano. 

Riaño,  a  Sevillian  architect,  for  example,  presented  the  Cathedral  Chapter  at  Seville  with  alter- 
native designs  for  rooms  in  Gothic,  Plateresque  and  Greco-Roman  in  1529/30.  Another,  Enrique 
de  Egas,  at  heart  a  Gothicist,  criticised  the  plan  of  Malaga  Cathedral  as  not  being  'sufficiently  classical'. 
Yet  Covarrubias,  a  relative  and  collaborator,  'praised  the  Gothic  of  Segovia'  but  practiced  in  an 
Italian  vein. 

It  was  probably  this  love  of  both  worlds,  this  attitude  'conservative  of  old  ideals''  which  explains 
the  vagaries  of  Spanish  Plateresque  and  its  hybrid  quahties.  It  probably  also  explains  the  lack  of 
consistency  and  chronological  sequence  and  the  absence  of  rules.  Each  designer  was  an  individualist 
and  created  his  own  individual  interpretation  of  design  according  to  the  circumstances.  This  practice, 
nevertheless,  appears  to  have  given  rise  to  concern  for  in  1529  the  Emperor,  disturbed  by  the  con- 
flicts that  might  arise  between  Egas's  Gothic  Capilla  Mayor  and  Siloe's  Granada  Cathedral  in 
a  lo  Romano,  summoned  Siloe  to  Toledo  to  defend  his  design.  This  incident  shows  clearly  an  aware- 
ness of  aesthetic  disorder,  and  the  confusion  resulting  from  the  practice  of  designing  in  several 
styles  simultaneously.  Although  artistic  anarchy  prevailed,  two  main  phases  of  Plateresque  are 
discemable :  Gothic  and  Renaissance.  The  Gothic  phase  is  sometimes  known  as  Isabelline,  because 
it  was  confined  to  her  reign. 

Gothic  or  IsabelUne  Plateresque  architecture  was  adorned  with  surface  ornament.  Fa9ades  were 
embellished  with  faceted  stones,  shells  and  heraldic  devices  in  profusion.  Portals  were  encrusted 
with  ornament  and  set  in  walls  of  austere  masonry  and  hmewash  to  resemble  the  retablo  of  churches 
or  the  front  of  a  mihrdb  (Muslim  prayer  niche  where  the  Koran  is  kept).  Windows  were  small  and 
infrequent  for  chmatic  reasons  and  set  haphazardly  in  fa9ades.  They  were  protected  against  civil 
disorder  by  superb  wrought  iron  grilles.  Twisted  columns  supported  shouldered  and  ogee  arches 
fringed  with  delicate  ornament.  Spandrels  were  filled  with  armorial  sculpture.  Vaulting  was  inspired 
by  German  and  Cordobán  sources  and  wooden  ceilings  were  borrowed  from  the  Mudéjars. 

Many  of  these  characteristics  can  be  seen  in  the  work  of  Juan  Güas  (d  1496),  a  Breton  trained  in 
Brussels.  His  masterpiece  is  San  Juan  Los  Reyes  (1478-92)  at  Toledo,  built  by  the  Cathohc  Monarchs 
to  commemorate  the  victory  at  Toro  and,  vmtil  the  conquest  of  Granada,  intended  as  their  burial 
place. 
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Güas  also  carried  out  work  for  the  Mendoza  family  at  Manzanares  el  real  Castle  (1480)  and 
designed  the  Palacio  del  Infantado  at  Guadalajara,  1480,  with  its  splendidly  rich  facade  and  Court  61-65 
of  the  Lions.  He  is  also  probably  responsible  for  the  fantastic  facade  and  patio  of  the  Colegio  de 
San  Gregorio  at  Valladolid  (1480-1496).  Nearby  is  the  fa9ade  of  San  Pablo,  the  lower  portion  (1486- 
92)  of  which  is  reminiscent  of  Simón  de  Colonia,  son  of  Hans.  The  remainder  of  the  fagade  bears 
the  arms  of  Cardinal,  Duke  of  Lerma  (1601-17).  Simon's  other  important  work  is  the  facade  of 
Santa  Maria  at  Aranda  de  Duero,  bearing  the  royal  insignia  of  Ferdinand  and  Isabella.  Similar 
retablo-like  treatment  of  the  facade  is  seen  in  the  West  Front  of  Salamanca  Cathedral  (1513-31) 
by  Juan  Gil  de  Hontañón  (Plate  66). 

The  most  interesting  domestic  works  are  the  Casa  de  las  Conchas  (Plates  67-69)  at  Salamanca  and  the 
Casa  de  los  Picos  at  Segovia.  Both  are  a  riot  of  surface  ornament.  At  Cáceres  there  is  the  Casa  de     124 
los  Golfines  which  was  occupied  by  the  CathoUc  Monarchs  and  Casa  de  los  Momos  at  Zamora  with 
enriched  facades. 

Much  Isabelline  work  recalls  the  Manuelline  of  Portugal  with  its  bizarre  and  opulent  expression 
seen  in  such  places  at  Batalha  and  Tomar.  But  the  taste  of  elaboration  was  widespread  in  Europe 
at  this  time  as  seen  in  Certosa  di  Pavia  and  Loire  chateaux.  It  was  the  taste  and  feeling  exhibited 
in  Gothic  and  Isabelline  works  which  set  the  stage  for  the  next  phase  of  Plateresque,  Renaissance, 
which  yielded  slowly  to  the  influence  of  the  Itahan  Renaissance. 

Classical  Influence  in  Spain  was  dominant  from  the  early  sixteenth  century  onwards,  when,  the 
Spanish  nobiUty  patronised  ItaUan  art  and  commissioned  their  tombs  in  Italy.  These  tombs  of 
glistening  white  Carrara  marble  were  executed  in  Italy  and  imported  into  Spain  in  their  component 
parts  of  columns  entablature  and  pediment,  delicately  carved  with  garlands,  medalHons,  grotesques, 
griffins,  cherubs  and  candelabra.  They  were  usually  accompanied  by  the  master  sculptor  to  supervise 
their  erection.  Among  the  most  illustrious  to  visit  Spain  was  Andrea  Sansovino,  pupil  of 
Leonardo  and  PoUaiuolo  to  whom,  along  with  Domenico  Fancelli,  Bregno  and  others,  has  been 
ascribed  the  Lombard  monument  of  Cardinal  Pedro  Gonzales  de  Mendoza  (1495-1503)  in  Toledo 
Cathedral. 

Fancelh  (d  1518)  was  perhaps  the  most  famous  itinerant  sculptor.  He  designed  the  beautiful 
tomb  of  Prince  Juan  (1511)  in  Santo  Tomás  Ávila  and  the  monument  of  the  CathoUc  Kings  in  the    70 
Royal  Chapel,  Granada  (1514-17).  Other  industrious  carvers  were  the  Gagini  and  Aprili  families 
of  Genoa,  who  carved  the  tombs  of  Pedro  Enriquez  de  Ribera  and  his  wife  in  the  old  University 
Chapel,  Seville  (1520)  (Plates  26-27).  Two  Florentines,  Jacopo  L'Indaco  and  Pietro  Torrigiani  were    71 
also  active  in  Spain  at  this  time. 

Tombs  like  these,  along  with  work  at  La  Calahorra  Castle  (1509)  in  the  province  of  Granada  where 
the  Carlone  family  of  Genoa  installed  a  courtyard  and  stair  carved  out  of  Carrara  marble,  were  the 
beginnings  and  inspiration  of  Spanish  Renaissance. 

Publications  like  Alberti's  De  Re  Aedificatoria  and  the  ten  books  of  Vitruvius  also  played  a  decisive 
role  in  disseminating  Roman  ideas.  Spanish  works  based  on  them  appeared,  like  Diego  de  Sagredo's 
Medidas  de  Romano,  a  manual  of  Vitruvian  canons  published  in  Toledo  (1526).  Another,  Cristóbal 
de  Villalón  compared  contemporary  achievements  with  those  of  the  ancients  in  Ingeniosa  comparación 
entre  lo  antiguo  y  lo  presente,  1539.  Later  influential  publications  include  Lázaro  de  Velasco's  free 
translation  of  Vitruvius  1550-64  and  Francisco  de  Villalpando's  translation  of  the  third  and  fourth 
books  of  Sebastiano  Serlio  (1552). 

Yet  in  spite  of  these  Italian  influences  there  were  few  fundamental  changes  in  architecture. 
Classical  elements  were  merely  grafted  on  to  Gothic-Mudéjar  structures.  The  rich  exhuberant 
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expression  of  Gothic  Isabelline  architecture  continued  with  an  Italian  rather  than  Gothic 
flavour. 

The  results  were  even  more  remarkable.  Gothic  tracery  was  composed  of  candelabra,  masks  and 
scrolls.  Classical  colvmms  supported  Gothic  vaulting.  Gothic  buttresses  were  embellished  with 
Italian  pilasters  and  terminated  with  candelabra  finials.  Facades  retained  their  Gothic  proportions 
and  composition  but  were  rusticated  and  embellished  in  a  Florentine  manner.  Escutcheons  were 
enriched  with  garlands.  Mudejar  craftsmen  introduced  classical  motifs  into  their  ceilings  and  plaster- 
work. 

The  discordant  elements  were  assembled  with  great  artistry  and  ingenuity  to  form  a  coherent 
architecture  in  which  Vitruvian  ideals  of  sumptuousness  and  magnificence  as  interpreted  by  Sagredo 
were  enthusiastically  pursued.  Inventiveness  and  originality  in  the  use  of  Roman  forms  were  greatly 
admired  and  encouraged.  Some  even  preferred  forms  which  were  unusual  in  antiquity.  Lázaro  de 
Velasco  for  example,  declared  'there  is  no  art  which  has  reached  such  a  state  or  perfection  nor  is  so 
sublime  that  it  does  not  have  something  about  it  to  be  undone  and  (no  art)  which  cannot  be  improved 
with  passing  of  time'." 

Early  attempts  of  Classical  architecture  are  seen  in  the  Medinaceli  Palace  at  CogoUudo  (1492-5) 

72  (Plate  2b)  and  the  Colegio  de  Santa  Cruz  in  ValladoUd  (1486-91)  assigned  to  Lorenzo  Vázquez,  the 
Spanish  Brunelleschi  believed  to  have  trained  in  Bologna.  The  Palace  is  essentially  a  Renaissance 
Building  with  Gothic  ornament  and  the  Colegio  a  Gothic  structure  with  Renaissance  details.  Vásquez 
may  also  have  been  responsible  for  the  Plateresque  work  at  the  Palace  of  the  Miranda  family  at 

73  Peñaranda  de  Duero  (el 530)  (Plates  13  and  14)  but  it  could  be  the  work  of  Francisco  de  Colonia 
(cl470-1542)  grandson  of  Juan  de  Colonia.  Francisco  executed  important  Gothic  and  Plateresque 
works  at  Burgos  Cathedral,  among  them  the  Lantern  (1540-68)  the  Sacristy  Door  in  Constable's 

119     Chapel  (1512)  and  the  Puerta  de  la  Pellejería  (1516),  the  latter  two  in  a  pseudo-Florentine  manner. 
In  the  north  transept  of  the  same  cathedral  is  Diego  de  Siloe's  (í:1495-1563)  Escalera  Dorada  a 

74  Bramantine  fork  stair  (1519)  with  an  iron  balustrade  by  Frenchman  Hilaire  (Plates  8  and  9).  Siloe 
moved  to  Granada  in  1525  to  work  on  the  church  of  San  Jerónimo  and  eventually  succeeded  Enrique 
de  Egas  as  Master  of  Works  at  Granada  Cathedral.  His  genius  is  seen  in  the  rotunda  chevet.  In  the 

75,  76    nave,  classical  columns  fulfil  a  Gothic  function  and  support  heme  vaulting. 

Among  the  most  prominent  Plateresque  architects  were  Enrique  de  Egas  (d  1534)  and  Alonso  de 

77,  78     Covarrubias  (1488-1570).  Enrique  designed  hospitals  at  Santiago  de  Compostela  (1501-1 1)  (Plate  2a), 

79-84    Toledo  (1504-14)  and  Granada  (1511).  At  Santiago  his  cruciform  plan  for  the  Sovereigns'  hospital 

resembles  the  plans  of  Filarete's  Ospedale  Maggiore  Milan  and  Sangallo's  Santo  Spirito  Hospital, 

Rome.  The  main  portal  (1518)  with  traces  of  Manuelline,  is  the  work  of  two  French  sculptors, 

Guillen  CoUs  and  Martin  Bias,  who  had  worked  at  Coimbra.  The  plan  at  Toledo's  Santa  Cruz 

hospital  for  Cardinal  Pedro  Mendoza  is  similar,  with  a  beautiful  Plateresque  portal  and  open  newel 

stair,  probably  inspired  by  La  Calahorra.  Enrique  also  designed  the  Gothic  Royal  Chapel,  Granada 

(1504-21)  which  contains  many  superb  Plateresque  works,  among  them  the  reja  of  Bartolomé  de 

Jaén  (1520)  and  Feüpe  de  Vigarny's  (el 470- 1543)  retablo  (1521).  He  may  have  been  responsible  too 

85     for  the  facade  of  Salamanca  University  (cl525-30)  one  of  the  masterpieces  of  Renaissance  Platersque. 

Covarrubias  assisted  Egas  at  the  Toledo  Hospital  and  was  responsible  for  the  vestibule,  patios, 

portal  and  stair  decoration  after  1515.  His  most  important  Plateresque  works  were  the  Capilla  de  los 

Reyes  Nuevos  (1524-34)  in  Toledo  Cathedral,  extensive  additions  to  the  Archbishop's  Palace  at 

86-88     Alcalá  de  Henares  (1537)  (Plates  29,  30  and  31)  and  the  Sacristy  at  Sigüenza  Cathedral  (1532-34) 

89     with  its  panelled  ceiUng  of  medaUioned  heads. 
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Sigüenza  Cathedral  is  rich  in  other  Plateresque  works  as  seen  in  the  cloister  doors,  the  altar  tomb  of 
Santa  Labrada,  the  tomb  of  Don  Fadrique  de  Portugal  and  the  door  to  the  small  sacristy  in  the  north    128 
transept  (Plates  41,  42,  43  and  44).  Covarrubias's  additions  at  Alcalá  have  much  in  common  with  the    89 
robust  three  storey  cloisters  at  Lupiana  monastery  (Plate  38)  and  the  Palacio  Mendoza  at  Guadalajara    90,  91 
(Plates  39  and  40)  (1501)  which,  if  they  are  not  by  his  hand,  almost  certainly  belong  to  his  school.     121 
Covarrubias  also  designed  several  works  in  Toledo:  the  Alcazar  (1537)  (Plate  23)  based  on  a  quad- 
rangle with  angular  towers,  the  re-modelüng  of  the  Puerta  Bisagra  (1559)  and  the  Hospital  de  San 
Juan  Bautista  (1541),  following  his  appointment  as  Master  of  Royal  Works.  His  early  work  is  similar 
to  that  of  Lorenzo  Vázquez,  whereas  he  later  shows  a  deeper  but  not  full  understanding  of  classical 
ideals. 

This  trend  can  be  observed  in  Rodrigo  Gil  de  Hontañón's  (1500-77)  facade  at  Alcalá  de  Henares 
University  (1537-53)  (Plate  32)  founded  by  Cardinal  Ximenes,  the  Palacio  Monterrey  (1539)  (Plate    92 
15)  in  Salamanca  and  the  east  wall  of  the  cloister  at  Santiago  de  Compostela  Cathedral,  started  by    93,  94 
Juan  de  Álava  and  finished  by  Rodrigo  and  others  (1538-90)  (Plate  1).  All  have  marked  characteristics :    95,  96 
an  upper  loggia  storey  of  semi-circular  arches,  pedimented  openings  and  ornate  crestings. 

At  León  there  is  the  beautiful  Plateresque  facade  of  San  Marcos  (1533-41)  (Plates  4,  5  and  6)     97-99 
which  was  formerly  a  hospital  for  Santiago  pilgrims.  Probably  designed  by  Juan  de  Badajoz,  it  is 
embelHshed  with  medallioned  heads  by  Juan  de  Juni  (1506-77).  It  is  comparable  in  many  ways  with 
the  Town  Hall  (1527)  {Ayuntamiento)  at  Seville  designed  by  Diego  de  Riaño  (d  1534).  Completed     100-102 
(¿1546)  it  was  restored  in  1891 .  The  Renaissance  form  of  the  building  resembles  municipal  buildings  in 
Northern  Italy,  such  as  Brescia  but  the  interior  is  distinctly  Gothic  in  its  conception. 

Riaño 's  other  important  Plateresque  works  in  Seville  are  the  Sacristy  of  the  Chahces  and  the  Main 
Sacristy  in  Seville  Cathedral  where  he  was  engaged  as  maestro  in  1517.  These  were  finished  by    103,  i04 
Martin  Gainza  who  designed  the  Royal  Chapels  (1551-75). 

Seville  has  two  remarkable  domestic  works,  namely,  the  Casa  de  Pilatos  and  Case  del  Duque  de    105 
Alba  where  a  series  of  beautiful  patios  are  embeUished  with  coloured  tiles,  plasterwork  and  Gothic 
and  Renaissance  details. 

Salamanca  is  often  referred  to  as  a  Plateresque  city.  Apart  from  the  works  mentioned  there  are 
several  other  important  ecclesiastical,  collegiate  and  domestic  buildings.  The  Church  of  San  Esteban     us 
by  Juan  de  Álava  (1524)  rivals  with  its  west  front,  that  of  the  University  while  the  Church  of  Sanctus     129 
Spiritus  by  Rodrigo  Gil  de  Hontañón  has  a  beautiful  carved  portal  by  Berruguete  1541.  Among  the 
most  imposing  collegiate  works  are  the  Colegio  de  los  Irlandeses  built  by  Pedro  Ibarra,  Juan  de     106-108 
Álava  and  Diego  de  Siloe  for  Alonso  de  Fonseca  and  the  Escuelas  Menores  el 500-33  with  its  elegant 
portals  and  strange  single  storey  patio. 

The  most  notable  domestic  works  are  the  Casa  de  las  Muertes  (el 545)  (Plate  16)  and  the  Casa  de  las     109 
Salina  now  the  Diputación  Provincial  (el 5 19-50)  built  by  the  Fonseca  Family.  The  Casa  de  las 
Muertes  has  a  well  composed  fa9ade  built  by  Archbishop  Fonseca  which  incorporates  busts  of  himself 
and  his  nephews  in  the  decorative  theme.  Similar  skill  can  be  observed  in  the  fa9ade  of  the  Casa  Solis     125 
(Plate  17)  which  is  crowned  with  a  perforated  screen.  The  facade  of  Casa  de  las  Salina,  also  interesting, 
introduces  an  irregular  loggia  which  opens  into  a  beautiful  patio  with  a  corbelled  gallery. 

The  quality  of  these  Salamantine  works  is  rivalled  by  several  domestic  works  in  Burgos,  namely, 
the  Casa  Miranda  (1545)  (Plate  1 1)  and  Casa  Ángulo  in  the  Calle  Calera  and  the  Palacio  Castrofuerte, 
(Plate  12)  opposite  the  north  transept  of  the  Cathedral.  All  have  beautiful  portals,  the  Casa  Ángulo 's 
being  turreted.  The  Casa  Miranda  and  Castrofuerte  have  interesting  plans  with  well  proportioned 
patios,  exciting  stairs  and  spatial  relationships. 
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Other  interesting  Burgalese  buildings  include  the  Arco  de  Santos  Maria  1536  erected  in  honour  of 
Charles  V,  and  the  Hospital  del  Rey  which  has  some  very  fine  Plateresque  features. 

Regional  variations  occur  at  Segovia  where  fa9ades  are  decorated  with  rich  plaster  finishes  known 
as  aplantillado  or  esgrafiado.  Ávila  too  has  numerous  domestic  works  with  fine  portals  as  seen  in  the 

112  Palacio  Verduzo  (and  see  Plate  21).  The  finest  Avilese  work  is  the  Casa  Polentinos  by  Vasco  de  la 

113  Zarza  1520-35  (Plates  19  and  20).  Here,  the  stone  imposed  severe  restrictions  on  construction  and 
carving  giving  it  a  degree  of  boldness  and  decorative  meagreness. 

Remarkable  progress  was  made  too  in  Aragón  where  a  Classical  architecture  in  brick  is  evolved. 
The  most  outstanding  example  is  undoubtedly  the  Lonja  or  Exchange  (1541-51)  (Plate  45)  in 
Zaragoza  but  the  Ltma  (now  Audiencia)  1537-52  the  Argillo  and  Maestranza  (1537-47)  palaces  in 
the  same  city  are  of  equal  importance. 

The  Lonja,  by  Gil  Morlanes  the  yoimger  and  Juan  de  Sariñena,  is  rectangular  on  plan  and  spanned 
with  Gothic  vaulting  supported  by  Ionic  columns.  The  decorative  brick  facade  composed  of  rotmd 
arches  is  crowned  by  a  rich  cornice  and  has  a  grandeur  and  modelling  which  has  been  compared  to  the 
Palazzo  Riccardi,  Florence. 

The  Luna  Palace  or  Audiencia,  displays  similar  qualities  and  has  a  well  ordered  facade  patio  and 
an  enormous  entrance  (1551-54).  Both  the  Argillo  and  Maestranza  Palaces  have  rich  wooden  cornices, 
a  climatic  necessity  in  the  hot  Aragonese  plain,  and  ell  warranged  patios  and  stairs. 

Until  its  removal  from  Zaragoza  to  Paris  in  1903,  the  Casa  de  la  Infanta  or  Palacio  Zaporta  (Plate 
117  46)  had  perhaps  the  finest  patio  in  Aragón  with  rich  carving  details,  probably  by  TudeUUa.  Shutters 
from  the  Casa  can  be  seen  in  the  Palacio  de  Museos,  Zaragoza. 

The  Church  of  Santa  Engracia  (1504)  also  in  Zaragoza,  has  a  Plateresque  fa9ade  (1515-19)  by 
Gil  Morlanes,  father  and  son  with  kneeling  figures  of  Ferdinand  and  Isabella. 

The  taste  for  Plateresque  spread  beyond  Spain  to  the  island  of  Majorca  and  Toulouse  in  France 
(see  Plates  51-60  inclusive).  Renaissance  Plateresque  was  applied  with  great  success  to  choir  stalls, 
pulpits,  processional  crosses,  shrines  etc.,  as  seen  in  the  work  of  Alonso  Berruguete  (<;1488-1561). 
Juan  de  Juni  (d  1577)  and  others  in  the  National  Museum  of  Sculpture  in  Valladolid.  The  beautiful 
marble  pulpits  at  Palma  Cathedral  (Plate  50)  are  the  work  of  Juan  de  Salas  (1529-35)  from  Aragón. 

130  At  Ávila  Cathedral,  the  sixteenth  century  pulpit  (Plate  18),  made  of  gilt  and  wrought  iron,  is  of 
excellent  design  attributed  to  Llórente  de  Ávila.  Spanish  mastery  of  wrought  iron  remains  vmsur- 

131  passed  as  we  see  from  the  work  of  Rejeros  at  Palencia  Cathedral  Coro  (Plate  7),  Toledo  Cathedral 
(Plate  22),  Cuenca  Cathedral  (Plates  33,  34,  35,  and  36),  Seville  Cathedral  (Plate  28),  various  brass- 
work  details  at  Cuenca  and  Zaragoza  (Plate  37)  and  Palma  Majorca  (Plates  57  and  59). 

The  building  of  retablos  was  another  major  art  in  which  vast  nimibers  of  workers  were  employed, 
among  them  emsambladores  (joiners),  canteros  (stone  cutters),  imagineros  (image  makers),  encarnadores 
(ñesh  painters),  entalladores  (sculptors)  and  doradores  (gilders).  Examples  of  their  work  aboimd  in 

132  cathedrals  and  churches  throughout  Spain.  The  retablo  (1527-29)  at  Poblet  Monastery  (Plates  48 
and  49)  was  made  for  Charles  V  by  Damián  Forment  (1480-1540),  a  Valencian  trained  in  Italy  as  an 
adornment  to  the  Iglesia  Mayor. 

Spanish  silversmiths  exercised  their  skills  in  the  design  and  execution  of  Church  ornaments  like 
the  Custodia  of  the  Monastery  of  Silos  based  on  a  Classical  temple.  (Frontispiece).  Among  the  greatest 
masters  was  Enrique  de  Arfe  from  Flanders.  His  son  Antonio  and  grandson  Juan  carried  on  his 
traditions  of  fine  craftsmanship  in  Plateresque  and  Classical  themes. 

Ceilings  were  also  elaborately  carved  and  owed  much  to  Mudejar  craftsman  whose  work  was  seen 
by  Felipe  de  Guevara  to  be  a  ready  example  of  the  type  described  by  Vitruvius.  The  Valencian 
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palace  of  the  Generalidad  and  those  illustrated  at  the  Archbishop's  palace,  Alcalá  de  Henares  (Plates 
30  and  31),  give  an  indication  of  the  superb  results  that  were  achieved. 

Historians  and  critics  since  Zuñiga  have  not  been  kind  in  their  assessment  of  Plateresque. 
Architects,  designers  and  craftsmen  are  seen  as  'making  up  an  olla  prodrida  of  Gothic  and  Renaiss- 
ance'' '  or  of  creating  'a  wildly  mixed  style  of  Gothic  Mohammedan  and  Early  Renaissance  ingredients 
spread  over  facades  and  imier  walls  as  irresponsibly  as  ever'.'  -  They  are  seen  as  losing  their  construc- 
tive ability,  relying  on  the  effect  of  mere  surface  ornament  and  making  Uttle  contribution  to  spatial 
design.  Their  work  is  often  seen  'as  a  style  of  florid  trappings  which  mask  and  usually  mar  the  true 
lines  of  the  building'. '^ 

Ornament  is  described  as  'adjectival'  fitting  'loosely  upon  the  structure  it  adorns.  No  clear  necessity 
determines  location  context  or  scale.  The  expressive  effect  is  often  extravagant  and  florid,  suggesting 
great  animation  and  energy  but  at  unexpected  places  and  for  unclear  reasons.  The  ornament  is  never 
delicate.  If  it  could  be  conveyed  in  sound  it  would  be  loud,  harsh  and  intricate  of  rhythm'.'^  Plater- 
esque is  seen,  moreover,  to  be  lacking  in  rules,  whimsical  and  without  sense  of  proportion — 'a  delight- 
ful thoroughly  Spanish  travesty'.'^ 

Such  criticisms  of  Plateresque  seem  unfounded  especially  when  it  is  examined  in  relationship  to 
the  aims  and  origins  of  those  who  created  it  and  the  special  problems  they  faced.  Viewed  with  their 
values,  their  work  seems  much  more  subtle  and  logical. 

For  example,  one  historian,  sympathetic  towards  the  Plateresque,  has  said:  'Climate  necessitated 
enormous  wall  surfaces  as  compared  with  windows.  The  decoration  was  a  surface  decoration  and  is 
perfectly  logical — far  more  logical  than  the  fagade  of  Palazzo  Rucellai  because  it  distinguishes 
ornament  from  structure,  whereas  the  ItaHans  confused  ornament  and  structure.  In  French  ecclesias- 
tical Gothic  architecture,  decoration  enhanced  the  structural  lines  of  points  of  support  and  arches 
because  these  are  the  structural  forms  of  the  buildings  but  in  Spanish  Plateresque  the  structural 
forms  are  not  points  and  lines  of  support  but  large  surfaces.  These  are  enriched  as  surfaces'."^ 

Spatial  contributions  during  the  Plateresque  period  were  not  inconsiderable.  Gothic  rib  vaulting 
was  modifled  and  'plateresque  ribs  became  round  arches  and  webs  approached  domical  vaults'." 
Considerable  progress  was  made  too,  in  the  evolution  of  the  staircase'  '*  and  the  patio  as  spatial  elements 
in  the  plan.  Moreover,  the  continued  development  of  the  reja  or  wrought  iron  grille,  accounts  for  the 
beautiful  flow  of  space  in  Spanish  Churches,  Chapels  and  Cathedrals.  The  most  majestic  use  of 
space  occurs  in  Siloe's  Granada  Cathedral  rotunda,  designed  to  permit  the  constant  adoration  of  the 
Host. 

The  florid  extravagant  ornamental  taste  of  Plateresque  can  be  attributed  to  the  origins  of  designers 
and  craftsmen  among  them,  Germans,  Flemings  and  Burgundians  and  native  Mudejar;  the  influx 
of  gold  and  silver  from  the  New  World  and  finally  the  needs  of  an  ostentatious  society  with  ideals  of 
magnificence  and  a  general  desire  to  create  sumptuousmness. 

Diego  de  Sagredo  in  his  writings  uses  the  word  'sumptuous'  repeatedly  in  descriptions  of  Roman 
architecture.  He  encouraged  designers  to  carve  the  bases  of  the  Orders  'with  foHage  and  sheUs, 
ediculas  fish  scales  and  any  other  fantasies  according  to  the  wishes  of  the  descreet  artizan,  employing 
on  each  moulding  the  forms  that  are  most  appropriate  (and  carrying  it  out)  in  such  a  way  that  the 
core  and  shape  of  the  moulding  is  not  deformed'.''  An  added  statement  by  Sagredo  that  'there  is  a 
great  diversity  of  ornament  which  is  added  more  for  decoration  than  necessity'-",  when  referring  to 
the  Roman  style,  probably  accounts  for  similar  traits  evident  in  Plateresque  works.  Sagredo 's  pref- 
erence for  the  ornate  Roman  Corinthian  and  Composite  Orders  and  the  richly  carved  baluster 
column  is  overwhelming,  compared  with  that  of  the  Tuscan  Order,  the  base  of  which  he  describes  as 
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'very  plain  and  lacking  in  moulding'-^  little  used  by  the  ancients.  Towards  the  middle  of  the  six- 
teenth century,  Lázaro  de  Velasco  hoped  his  work  would  lead  to  'superb  rich  palaces'  and  'sumptuous 
edifices'  which  were  richly  worked.--  Both  Sagredo  and  Velasco  associated  Roman  Architecture  with 
expensive  materials,  elaborate  moulding  and  ornament,  quaUties  to  be  embodied  in  their  buildings. 

Proportion  was  considered  but  it  did  not  extend  to  the  concern  exhibited  by  the  ItaUans  and  appears 
to  have  been  mainly  confined  to  the  Orders  of  Architecture.  There  is,  however,  evidence  of  simple 
ratios  being  employed  in  plans  and  elevations,  related  to  Rodrigo  Gil  de  Hontañón's  treatise  recorded 
in  the  Simon  Garcia's  seventeenth  century  Compendio  de  arquitectura  y  simetria  de  los  templos  etc. 
Alberti's  concinnitas  appears  to  have  been  ignored  and  Leon  Hebreo  writing  in  Italy  following  his 
expulsion  from  Spain  1494  expressed  doubt  in  the  ItaHans'  theory  'that  beauty  depended  on  propor- 
tions'." Spanish  designers  seemed  happier  creating  their  own  rules,  as  one  authority  on  Spain  has 
remarked,  'the  genius  of  Spain  is  to  a  striking  degree  creative  rather  than  critical,  boundless  energy 
in  the  thrill  of  action  .  .  .  but  scant  patience  for  the  routine  task  of  consolidation  of  reasoning  or 
laborious  study.'" 

As  a  result,  Spanish  designers  appear  to  have  been  more  inventive,  imaginative  and  freer  in  their 
interpretation  of  ancient  forms.  For  example,  one  writer  on  Spanish  Architecture  feels  'that  Spanish 
work  of  the  early  Renaissance  is  often  of  remarkable  quality  free  from  the  disproportion  and  failures 
of  taste  that  so  frequently  disfigure  works  of  the  period  in  the  North,  notably,  England'.-' 

The  retention  of  traditional  Gothic-Mudéjar  techniques  in  Plateresque  Architecture  is  perhaps 
vmduly  stressed.  Spanish  architects,  as  a  result,  are  seen  to  be  confused,  bewildered  and  ignorant  of 
Italian  ideals.  Yet,  in  fairness,  this  practice  of  drawing  on  one's  immediate  traditions  in  creating 
Renaissance  architecture  was  not  peculiar  to  Plateresque  architects,  but  was  prevalent  all  over 
Europe  at  this  time.  There  are  also  indications  that  architects  saw  much  in  their  own  traditions 
which  seemed  to  accord  with  the  forms  of  antiquity. 

Adaption  of  Gothic  architecture  to  Classical  rules,  moreover,  was  not  an  easy  process,  particularly 
in  Spain.  Here,  for  chmatic  reasons,  window  area  to  wall  area  was  much  less  than  in  ItaHan  buildings. 
Yet  many  still  persist  in  measuring  Spanish  Plateresque  buildings  with  Tuscan-Roman  traditions 
as  a  base,  this  is  responsible,  as  one  author  has  aptly  stated,  for  'derogatory  descriptions  that  suggest 
formal  confusion  and  stylistic  corruption '.^"^  Like  French  Romanesque  and  French  Gothic  before  it, 
Italian  architecture  had  to  be  modified  to  the  perculiar  needs  of  Spain  and  her  people.  People  of 
widely  differing  cultures,  history,  languages  and  of  diverse  origin.  'The  Renaissance',  as  one  author 
has  subtly  remarked,  did  not  unite  them'-"  nor  did  their  proud  nature  allow  them  to  passively  accept 
Italian  ways.  Plateresque,  on  the  other  hand,  did,  by  imiting  and  fulfilling  in  a  single  architecture  all 
the  complex  needs,  traditions,  and  aspirations  of  such  a  people,  for  these  reasons  it  should  be  seen 
as  being  tremendously  successful. 

The  contribution  of  Plateresque  to  the  whole  course  of  Spanish  architecture  is  immeasurable. 
Apart  from  the  esilo  desornamentado  instituted  by  Philip  II  (1556-98)  and  architect  Herrera  and  the 
cold  classicism  of  the  academismo,  its  spirit  is  always  in  evidence  in  Spanish  architecture  at  its 
creative  peak  as  seen,  for  example,  in  Spanish  Baroque,  the  work  of  Antonio  Gaudi  (d  1926)  and  the 
work  of  Spain's  emigré  architects  in  Latin  America. 
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e.  Arando  de  Duero.   Santa  Maria  (from  an  original  drawing  by 
A.  N.  Prentice  in  the  R.I.B.A.  Drawings  Collection) 
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d.  Salamanca.  Colegio  de  los  Irlandeses  (from  an  original  drawing 
by  A.  N.  Prentice  in  the  R.I.B.A.  Draioings  Collection) 
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PREFACE 

My  object  in  preparing  this  work  has  been  to  bring  together  in  a  series  of  sketches  and  measured 
drawings,  a  collection  of  examples  of  the  Architecture  and  Ornament  of  the  Early  Renaissance  in 
Spain.  This  period  is  known  as  the  Plateresque,  and  extended  approximately  from  the  fall  of  Granada 
till  the  death  of  Charles  V  (1492-1558).  It  is  somewhat  surprising  that  many  of  these  buildings, 
exhibiting  such  beauty  of  design  and  execution,  should  be  so  little  known  in  this  country;  but  this 
is  probably  to  be  attributed  to  the  difficulties  and  discomforts  until  recently  attendant  on  travelling 
in  Spain.  Magnificent  examples  are  to  be  found  in  every  part  of  the  country,  and  each  town  visited 
awakens  fresh  enthusiasm  for  a  style  which  combines  with  the  strength  and  reserve  of  the  Roman- 
esque, the  beauty  and  delicacy  of  Eastern  work. 

Inspired  by  this  feeling  I  devoted  my  studies  mainly  to  the  Plateresque  period,  and  in  issuing 
this  volume  as  in  some  part  the  result  of  them,  I  entertain  a  hope  that  many  of  the  buildings  depicted 
may  prove  as  fresh  and  interesting  to  others  as  they  did  to  me.  No  doubt  to  make  a  thoroughly 
representative  work  on  the  subject,  measured  drawings  of  such  fine  edifices  as  the  Town  Hall  at     100-102 
Seville,  the  Hospital  of  the  Holy  Cross  at  Toledo,  the  Cathedral  of  Granada,  the  Universities  of    79-84 
Alcalá  de  Henares  and  Salamanca  should  be  included,  and  their  omission  from  the  present  work  may    75,  76 
be  regarded  as  a  defect';  but  it  has  given  space  for  drawings  of  buildings  not  so  well  known,  and    32,  83 
therefore,  I  think,  more  useful  and  interesting  to  the  student. 

During  the  first  half  of  the  sixteenth  century  Spain  had  a  generous  patron  of  the  Fine  Arts  in  the 
person  of  Charles  V,  who  reigned  at  the  time  when  she  was  at  the  zenith  of  her  power,  having  recently 
acquired  the  riches  of  the  New  World ;  and  the  edifices  of  this  period  are  exceedingly  rich  in  detail, 
their  cost  it  would  seem  having  seldom  been  considered. 

Most  of  the  fa9ades  and  plans  given  are  of  civil  buildings  only,  for  although  many  beautiful  details 
from  ecclesiastical  buildings  are  to  be  found,  complete  churches  of  this  period  are  rare;  indeed,  with 
the  exception  of  that  of  Santo  Domingo-  at  Salamanca,  the  Cathedral  of  Granada,  designed  by  Diego 
de  Siloe,  is  the  only  existing  church  entirely  in  the  Plateresque  style. 

The  occupation  of  the  Peninsula  by  the  Moors  has,  as  is  well  known,  a  great  influence  on  the 
subsequent  architecture,  and  much  of  the  quaintness  of  the  early  Renaissance  buildings  is  to  be 
traced  to  Eastern  influence.  As  instances  of  this  may  be  mentioned  the  forms  of  the  bracket  capitals, 
the  richly  coff"ered  wooden  roofs,  and  the  internal  patios  or  courtyards  of  the  houses.  Nor  do  the 
buildings  and  details  of  construction  alone  claim  attention,  for,  in  the  cathedrals  especially,  one  is 
fascinated  by  the  wealth  of  ornament  on  the  furniture  and  fittings  they  yet  contain,  despite  the  fact 
that  Spain  has  so  often  been  plundered  by  foreign  armies. 

The  carvings  of  Berruguete  and  others,  displayed  in  marble  reredos  and  tomb,  are  not  surpassed 
by  the  masterpieces  of  Italy;  while  the  objects  of  the  metal-workers'  art,  for  which  Spain  is  pre- 
eminent, far  excel  anything  of  the  same  kind  to  be  found  elsewhere.  Nor  was  the  artists'  skill  confined 
to  iron-work  alone,  as  the  drawing  of  the  Custodia  facing  the  title  page  will  show.  This  beautiful 
example  of  the  silversmiths'  craft  is  from  the  Monastery  of  Silos,  in  the  province  of  Burgos,  and  is 
illustrated  here  by  the  kind  permission  of  the  Very  Rev.  the  Prior.  The  many  specimens  of  the  iron 

'Illustrations  of  these  buildings  have  now  been  added:  Town  Hall,  Seville  (plates  100-102);  Hospital  of  the  Holy  Cross,  Toledo  (plates 
79-84);  Granada  Cathedral  (plates  75,  76);  University  af  Alcalá  de  Henares  (plate  32);  University  of  Salamanca  (plate  85). 
-Now  generally  known  as  the  Convento  de  San  Esteban. 
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Rejas  or  screens  here  brought  together  may  perhaps  be  the  means  of  suggesting  a  somewhat  more 
satisfactory  mode  of  decorating  iron  construction  that  at  present  obtains  amongst  us ;  certainly  there 
is  room  for  a  new  departure  from  the  common  practice  of  concealing  iron  with  wood  and  plaster, 
and  very  instructive  lessons  in  this  direction  may  be  drawn  from  the  study  of  these  screens,  in  which 
the  constructive  iron  framework  is  clothed  and  decorated  with  hammered  ornament  and  scroll  work, 
formed  from  thin  plates  of  the  same  material. 

I  hope  that  the  plates  devoted  to  the  town  of  Palma  in  Majorca  will  prove  acceptable,  although 
the  island  cannot  properly  be  regarded  as  part  of  Spain.  It  is  nevertheless  a  thoroughly  Spanish 
town,  and  the  freshness  of  design  shown  in  its  buildings  as  illustrated  in  the  plates  referred  to  must 
be  my  excuse  for  their  inclusion.  Plate  60  is  an  entirely  foreign  example,  from  Toulouse,  which  has 
been  introduced  to  show  the  many  points  of  similarity  between  it  and  some  in  the  Plateresque  style 
in  Spain;  a  style  which  has  evidently  had  more  influence  beyond  the  Pyrenees  than  is  generally 
allowed.  When  however  we  call  to  mind  that  the  great  Francis  the  First  was  himself  a  prisoner  in 
Spain  for  several  years,  it  may  readily  be  supposed  that  on  his  return  home  he  introduced  Plateresque 
forms  into  the  buildings  of  his  own  coimtry. 

In  conclusion,  it  should  be  stated  that  the  drawings  were  in  all  cases  laid  down  on  the  spot,  those 
in  pencil  being  completed  at  the  buildings  themselves;  and  that  in  every  case  the  carvings  were 
drawn  direct  from  the  originals.  I  have  in  some  instances  omitted  the  repetition  of  ornament  where 
the  design  repeats  on  two  sides,  as  in  doorways,  windows,  etc.,  regarding  it  as  unnecessary  to  devote 
the  time  required  for  filling  them  in.  Where  I  have  shown  the  jointings  of  the  stone- work  I  can 
vouch  for  their  accuracy;  several  plates  are  however  incomplete  in  this  respect,  as  I  preferred  to 
omit  the  jointings  altogether,  rather  than  indicate  them  from  memory  alone.  It  may  be  added  that 
the  plates  are  arranged  according  to  a  route  starting  at  Santiago  in  the  north-west,  and  visiting 
consecutively  the  towns  en  route  across  the  country,  via  Madrid,  Zaragoza,  and  Barcelona,  to  the 
island  of  Majorca.' 


ANDREW  N.  PRENTICE 


38  Rossetti  Mansions, 
Cheyne  Walk,  Chelsea,  S.W. 

August,  1893 


'A  map  has  been  added  at  the  end  of  the  book  showing  the  towns  Prentice  visited  and  those  mentioned  in  the  new  introduction  by  H.  W. 
Booton. 
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DESCRIPTION  OF  THE  PLATES 


1.  Santiago.  The  Cathedral.  Fafade  of  library. 

This  facade  fronts  the  Plaza  Plateria  and  forms  the  outside 
portion  of  the  Cathedral  Cloister.  It  was  built  in  1533  by 
Don  Alonso  de  Fonseca,  afterwards  Archbishop  of  Toledo, 
whose  library  was  contained  in  the  upper  portion  of  the 
building,  lighted  by  the  row  of  arcaded  windows  shown  in 
the  sketch.  The  enriched  cresting,  over  which  are  seen  the 
two  western  towers  of  the  Cathedral,  is  built  of  grey 
granite.  Many  of  the  shops  of  the  plateros  or  silversmiths, 
engaged  in  making  ornaments  and  candelabra  for  the  use 
of  the  church,  remain  at  the  present  day  under  the  arched 
openings  on  the  ground  level.  The  detail  of  the  front  is 
refined,  while  the  carvings,  especially  the  heads  in  circular 
plaques,  display  much  spirit.  The  interior  of  the  great 
cloister  is  Gothic,  mixed  with  Renaissance  detail,  and  the 
whole  work  was  probably  designed  by  the  architect 
Covarrubias.' 

'The  cloister  is  the  work  of  Juan  de  Avala  (d  1537).  It  was 
continued  by  Rodrigo  Gil  de  Hontañon  and  others,  and  completed 
<:1590.  The  facade  fronting  the  Plaza  Plateria  and  forming  the  E 
wall  of  the  cloisters  is  Rodrigo's.  It  compares  with  his  Palacio 
Monterrey  (1539)  Salamanca  (plates  15,  93,  94). 

2.  Santiago.  Hospital  de  los  Reyes  Católicos. 
According  to  the  Latin  inscription'  over  the  Renaissance 
portal  at  the  centre  of  this  fa9ade,  the  hospital  was  built 
1501-11.  The  bust  of  the  King  is  placed  in  the  spandril 
of  the  arch,  and  the  two  large  square  panels  on  either  side 
of  the  entrance  bear  the  arms  of  Castille.  The  statues  in 
the  niches  represent  Adam  and  Eve,  the  twelve  Apostles, 
and  various  saints,  surmounted  by  richly  carved  canopies 
with  terminations  in  the  form  of  six  angels  holding  musical 
instruments.  The  fa9ade  is  built  of  grey  granite,  crowned 
with  a  beautiful  chain  cornice,  enriched  with  grotesque 
gargoyles.  A  striking  feature  is  the  projecting  balcony 
running  the  entire  length  of  the  building,  and  supported  by 
carved  stone  corbels  coimected  with  enriched  panels,  but 
these  are  hardly  so  refined  in  execution  as  the  central 
doorway."'  Three  of  the  windows  on  the  principal  floor, 
surmounted  by  small  figures  and  fruit  ornaments,  appear 
to  be  of  later  date  than  the  rest  of  the  building.  The 
original  windows  were  probably  similar  in  design  to  that 
on  the  left  hand  of  the  facade.  The  roof  of  the  lantern  to 
the  central  chapel  is  seen  over  the  doorway,  as  shown  in  the 
drawings.^" 

''The  great  Ferdinand  and  the  magnanimous  Isabella  com- 
manded this  work  to  be  done  for  the  pilgrims  of  St.  James.  It 


was  begun  in  the  year  of  our  Lord  1501,  and  finished  within 
ten  years'. 

After  a  great  deal  of  redecoration  and  restoration,  this  building 
is  now  a  first  class  hostel  under  the  direction  of  the  Spanish 
Tourist  Department.  Editor. 

-"The  Hospital  de  los  Reyes  Católicos  or  Real  was  designed  by 
Enrique  de  Egas  (d.  1534).  He  repeated  its  cruciform  plan  at 
Toledo  and  Granada  hospitals.  The  main  fagade  at  Santiago  is 
said  to  date  from  1678,  but  the  fine  portal  is  Plateresque  (1518) 
(plate  77). 

-''Prentice  made  no  reference  to  his  drawing  of  the  Medinaceli 
Palace  at  Cogolludo  (1492-5).  The  Palace  has  been  assigned  to 
Lorenzo  Vázquez.  It  has  been  compared  to  Filirate's  Banco 
Mediceo,  Milan  (plate  72). 

3.  Santiago.  Hospital  de  los  Reyes  Católicos.  Detail  of  the 
patio. 

The  plan  of  this  great  building  (a  small  sketch  of  which  is 
given  on  this  plate)  is  similar  in  many  respects  to  that  of 
the  Hospital  of  the  Holy  Cross  at  Toledo.  It  was  designed 
by  the  same  architect,  Henrique  de  Egas,  and  like  the 
Toledo  example  it  is  in  the  form  of  a  cross.  Of  the  four 
patios,  the  elevation  shown  in  this  plate  is  probably  the 
best  and  purest  in  style.  It  is  built  of  hard  grey  granite,  and 
the  design  and  ornament  seem  appropriate  to  the  material. 
The  two  inner  patios  are  Rococo  in  style,  with  Doric 
columns,  and  have  central  fountains  of  the  period. 

4.  León.  The  Convento  San  Marcos.  Fafade  and  plan. 

Of  this  fafade  the  greater  portion  was  built  between  the 
years  1514  and  1549,'  by  the  architect  Juan  de  Badajos,  and 
it  is  considered  his  masterpiece.  The  central  doorway 
and  the  sculptures  over  it,  together  with  the  pavilion  to  the 
left,  were  not,  however,  completed  until  the  year  1715. 
Constructed  of  a  rich  yellow  stone,  with  a  red  tiled  roof, 
the  facade  would  be  one  of  the  best  specimens  of  Plateresque 
in  Spain  were  it  not  slightly  marred  by  the  ill-proportioned 
turret  which  surmounts  the  entrance.  The  plan  shows  the 
position  of  the  chapel,  which  is  now  disused.  The  interior 
is  plain.  The  choir,  which  is  elevated  over  the  entrance 
doorway,  contains  beautifully  carved  stalls  by  Guillermo 
Doncel,  dated  1542.  The  sacristy  is  a  fine  example  of 
Plateresque  work,  designed  by  Juan  de  Badajos.  The  grand 
staircase  was  built  in  1615. 

'Founded  in  1168,  San  Marcos  was  formerly  a  hospital  for 
Santiago  pilgrims.  Among  the  other  dates  given  for  work  on  the 
facade  are  1533-41  (see  plate  97).  It  is  similar  to  that  of  the  Town 
Hall,  Seville  (plates  100-102). 

5.  León.  The  Convento  San  Marcos.  Detail  of  fagade. 
The  very  beautiful  sculptures  which  adorn  this  front  are 
attributed  to  Guillermo  Doncel.  The  Plateresque  pilasters 
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in  the  upper  storey  are  very  varied  in  design,  and  no  two 
capitals  are  alike.  The  large  busts  under  the  ground-floor 
windows  represent  Emperors,  Knights  of  Santiago,  etc., 
and  although  now  much  mutilated,  they  might  well  be 
attributed  to  Berruguete.^ 

'The  medallion  heads  on  the  facade  are  now  attributed  to  Juan 
de  Juni  (1506-77)  probably  from  Joigny  (Champagne)  {see  plate 
98). 

6.  León.  The  Convento  San  Marcos.  Elevation  and  detail 
of  the  great  cloister. 

The  great  cloister,  also  designed  by  Juan  de  Badajos  (the 
position  of  which  is  shown  on  the  plan,  plate  4)  has  a  very 
striking  appearance  when  seen  in  perspective,  with  its 
projecting  wooden  cornice  and  rich  Gothic  groining  on 
the  ground  storey,  which  is  indicated  by  dotted  lines  on 
the  plate.  The  projecting  buttresses  terminate  at  the 
first-floor  level. 

■The  cloister  at  San  Marcos  has  much  in  common  with  that  of 
the  Convento  of  San  Esteban  at  Salamanca  (plate  99). 

7.  Falencia.  The  Cathedral.  Choir  screen. 

This  handsome  metal  screen'  is  not  only  remarkable  for  the 
beauty  of  its  detail,  but  also  for  the  good  preservation  of  the 
original  colouring.  It  is  of  the  best  period,  and  according 
to  the  inscription  carved  on  the  plinth,  was  erected  in  the 
year  1522,  probably  by  Cardonal  Ximenes  as  his  coat  of 
arms  appears  in  the  centre  of  the  cresting,  on  either  side 
of  which  are  trophies  surrounding  circular  plaques  con- 
taining the  symbols  of  the  four  Evangelists.  The  principal 
pillars  are  circular  and  are  wrought  with  beautiful  reliefs. 
The  central  gates  of  the  screen  contain  bronze  panels 
wrought  with  lions'  heads,  and  figures  of  Roman  soldiers. 

'These  are  referred  to  as  reja  in  Spain.  This  particular  reja 
is  said  to  be  the  work  of  Gaspar  Rodriguez  (plate  131). 

8.  Burgos.  The  Cathedral.  Part  elevation  of  the  staircase 
in  the  north  transept. 

This  unique  staircase,'  designed  by  the  celebrated  Diego 
de  Siloe  in  1519-22,  connects  the  transept  with  the  street 
level  which  is  twenty-six  feet  above  the  floor  of  the 
Cathedral,  through  a  doorway  called  the  Puerta  Alta. 
The  wrought-iron  balustrade,  by  Cristobal  Andino,^  is 
painted  and  gilded,  the  background  being  a  dark  greeny- 
blue,  and  the  scroll  work,  with  its  figures  of  cherubs  and 
busts,  is  also  in  gold  and  colours.  The  stonework  of  the 
staircase  is  carefully  jointed,  as  shown  on  the  left-hand 
side  of  the  plate.  The  carvings  are  very  delicate  and  in  low 
relief.  The  only  marble  portions  are  inside  the  central 
archway. 

'The  Bramantine  forked  stair  is  known  as  the  Escalera  Dorada 
or  'Golden  Staircase'. 

^This  balustrade  is  now  assigned  to  Frenchman  Hilaire  (plate 
74). 


9.  Burgos.  The  Cathedral.  Details  and  mouldings  of  the 
staircase  in  the  north  transept. 

In  the  iron  balustrade  the  ornamental  balusters  are  solid 
rounds,  but  the  cherubs'  heads,  fish  and  figures,  are  of 
hammered  iron  plates. 

10.  Burgos.  The  Casa  Ángulo.  Portal. 

This  handsome  stone  doorway,  situated  in  the  Calle  de  la 
Calera,  and  adjoining  the  Casa  de  Miranda,  is  in  a  very 
good  state  of  preservation.  The  original  wooden  door 
remains,  and  is  made  to  open  in  parts  to  suit  the  conven- 
ience of  the  inmates.  The  plain  wall  space  adds  greatly  to 
the  effect  of  the  excellent  sculpture.  The  upper  portion  of 
the  house,  consisting  of  two  storeys,  is  of  brick,  a  treatment 
common  to  many  of  the  houses  in  Burgos.  It  contains 
numerous  windows  with  rich  stone  dressings,  and  iron 
balconies. 

11.  Burgos.  The  Casa  de  Miranda.^  Elevation,  plan,  and 
details  of  the  patio. 

A  typical  example  of  a  Spanish  nobleman's  town  residence 
which  was  built  by  the  famous  Condes  de  Miranda,  and 
is  now  in  a  half  ruined  condition.  The  fine  stone  patio 
contains  some  of  the  best  bracket  capitals  in  Spain.  The 
doorway  from  the  Calle  de  la  Calera  has  two  columns  on 
either  side,  and  is  surmounted  by  a  beautiful  sculptiu-ed 
panel  ornamented  with  female  figures,  and  shields.  Over 
the  staircase  is  a  richly  panelled  stone  vault,  somewhat 
similar  to  the  example  in  the  college  of  San  Gregorio  at 
Valladolid. 

'  This  building  has  been  lately  restored  and  is  now  the  Provin- 
cial Archaelogical  Museum. 

12.  Burgos.  House  in  a  back  street.  [Conde  de  Castilfalé].^ 
This  is  another  ancient  house  (now  used  as  a  store)  the 
history  of  which  seems  to  be  entirely  forgotten.  The  detail 
is  very  beautiful  and  of  the  best  Plateresque  period.  The 
plan  is  a  very  usual  one,  with  a  large  doorway  permitting 
entrance  on  horseback.  The  rich  artesonado  roof  to  the 
staircase  has  plaster  shields  bearing  the  same  arms  as  are 
shown  over  the  entrance  door. 

'This  unique  house  is  now  occupied,  and  known  as  the  Palacio 
del  Conde  de  Castifalé  (plates  120,  123). 

13.  14.  Peñaranda  de  Duero.  The  Palace  of  the  Duke 
of  Alba. ^  Details  in  wood. 

These  details  are  taken  from  the  half  ruined  'Casa  Solar', 
once  the  magnificent  country  residence  of  the  Zuñigas 
family.  The  entrance  portal  is  very  grand,  and,  together 
with  the  large  patio  and  staircase,  dates  from  about  1500. 
The  artesonado  roofs  to  the  apartments  on  the  principal 
floor  although  much  ruined  are  superb,  and  among  the 
finest  in  Spain.  The  reception  hall,  from  which  the  details 
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on  these  two  plates  are  taken,  measures  seventy-two  feet 
by  twenty-three  feet,  and  has  a  fireplace  and  minstrels' 
gallery  at  one  end.  The  deeply  moulded  shutters  and  doors 
are  very  effective.  This  is  one  of  the  few  country  palaces 
to  be  found  in  Spain,  and  its  patio,  staircase,  and  reception 
halls  are  well  worth  the  architect's  special  attention. 
Peñaranda  may  be  reached  from  Suos  by  a  six  hours  ride. 

•This  beautiful  Palace  is  generally  known  as  the  Palacio  de  los 
Condes  de  Miranda.  It  is  also  known  as  the  Palacio  de  Avellaneda. 
Prentice's  reference  to  it  as  the  Palace  of  the  Duke  of  Alba  origin- 
ates through  the  19th  century  marriage  of  the  Duchess  of  Peña- 
randa, Countess  of  Montijo  with  the  Duke  of  Alba.  The  Plasteres- 
que  additions  (clSSO)  are  attributed  to  Lorenzo  Vázquez,  and 
Francisco  de  Colonia.  The  building  has  been  restored  by  a  girls 
organization  of  the  Falange  (plate  73). 

15.  Salamanca.  The  Palacio  de  Monterrey} 
Regarding  the  history  of  this  very  grand  palace  little  is 
known.  The  date,  judging  from  the  character  of  the  work, 
is  probably  about  1530,  and  as  many  of  the  shields  bear 
the  arms  of  Cardinal  Fonseca,  in  the  form  of  five  stars, 
it  is  possible  that  the  palace  was  originally  built  by  the 
great  primate,  from  designs  by  his  architect  Alonso  de 
Covarrubias,  who  also  designed  the  Colegio  Irlandés  in 
Salamanca.  The  title  of  Conde  de  Monterey  was  created 
in  the  year  1626  in  favour  of  Don  Baltasar  de  Zuñiga, 
who  no  doubt  at  one  time  inhabited  this  palace,  and  from 
him  the  palace  derived  its  name.  The  open  loggia  on  the 
top  storey  was  doubtless  built  for  the  ladies  of  the  house  to 
take  exercise  there  when  the  streets  were  unsafe.  The 
ornamental  stone  antepecho  is  a  feature  similar  in  design  to 
the  Santiago  example  (Plate  1)."  Built  of  a  warm-coloured 
stone  the  palace  has  a  very  striking  appearance  in  the 
strong  sunlight.  The  interior  is  uninteresting,  its  enrich- 
ments having  been  destroyed  during  the  French  war. 

'The  Palacio  de  Monterrey  is  the  work  of  Rodrigo  Gil  de 
Hontañón  (1500-77).  He  signed  plans  along  with  Fray  Martin  de 
Santiago  for  the  building  in  1539.  Originally  designed  to  enclose 
four  courts,  only  one  wing  was  completed  (plates  93,  94). 

-See  plates  95  and  96. 

16.  Salamanca.  The  Casa  de  las  Muertes. 

As  its  name  implies,  this  building  was  at  one  time  the  scene 
of  some  tragedy,  and  it  is  now  uninhabited.  It  was  built 
about  the  year  1520'  by  Don  Alonso  de  Fonseca,  whose 
bust,  with  those  of  his  two  nephews,  is  sculptured  on  the 
fafade.  The  sills  of  the  top  storey  windows  have  evidently 
been  cut  down  to  the  floor-level  of  the  rooms  at  a  later 
period. 

'A  date  of  cl545  has  also  been  mentioned,  for  this  interesting 
house,  which  takes  its  name  from  the  skull-like  resemblance  of 
the  heads  sculptured  on  the  facade  (plate  109). 

17.  Salamanca.  House  near  the  Church  of  San  Benito. 
Fafade  and  derail  of  door7vay. ' 

This  street  front  shows  another  of  the  quaint  houses  to  be 
met  with  in  Salamanca,  and  probably  belonged  to  some  of 


the  smaller  nobility.  It  is  remarkable  for  the  deep  radiating 
voussoirs  and  the  pleasing  design  of  its  doorway.  The 
projecting  roof  is  kept  low,  although  it  was  evidently 
intended  to  be  supported  on  arches  springing  from  columns 
to  form  an  open  loggia  at  the  top  of  the  house.  The  idea 
seems  to  have  been  abandoned,  as  only  the  balustrade  and 
the  lower  part  of  the  pillars  have  been  built. 

'Now  referred  to  as  the  Casa  Solis  (see  plate  125). 

18.  Ávila.  The  Cathedral.  Wrought  iron  pulpit.^ 

This  pulpit  is  a  gem  of  the  Plateresque  style,  dating  from 
about  1525.  It  stands  on  a  solid  iron  pedestal,  and  the  upper 
portion  is  framed  with  wood,  covered  with  thin  iron 
plates,  hammered  and  beaten  in  the  form  of  arabesques, 
above  which  are  figures  representing  the  four  Evangehsts. 
The  whole  pulpit  is  gilded,  and  the  inside  is  Hned  with 
leather.  Another  pulpit  stands  opposite  this,  similar  in 
form,  but  in  the  late  Gothic  style,  and  this  has  probably 
suggested  the  design  of  the  later  Ambo,  the  subject  of  this 
plate. 

'The  design  of  this  pulpit  is  attributed  to  Llórente  de  Avila,  who 
designed  the  Gothic  pulpit  opposite  (1520).  (Plate  130  shows  the 
pulpit  in  its  Cathedral  setting.) 

19.  Ávila.  The  Casa  Polentirws.  Elevation  of  one  side  of  the 
patio. ^ 

Now  the  military  school,  this  old  palace  was  formerly  the 
mansion  of  the  Condes  de  Polentinos,  and  dates  from 
about  the  year  1550.  The  stone  is  grey  granite,  and  it  is 
noticeable  that  the  building  has  been  designed  to  suit  this 
hard  material.  The  long  deep  lintels  are  in  one  piece, 
carved  with  arabesques.  The  pillars  are  narrow,  and  the 
capitals  have  brackets  to  give  additional  support  to  the 
lintels,  the  joints  of  which  are  covered  with  projecting 
stone  bosses  in  the  form  of  shields,  checked  in  at  the  back 
between  the  end  of  the  lintels.  Owing  to  the  hard  material, 
the  carvings  are  bold,  and  show  considerable  variety  and 
imagination.  The  'shields'  of  the  family  are  the  same  as 
on  the  entrance  doorways,  represented  in  the  following 
plates. 

'Now  the  Academia,  it  is  acknowledged  to  be  the  work  of 
Vasco  de  la  Zarza,  berween  1520  and  1535. 

20.  Ávila.  The  Casa  Polentinos.  Portal  to  courtyard. 

A  measured  drawing  of  this  curious  entrance  portal.  The 
machicolated  portion  is  coarser  in  detail  and  seems  of 
later  date  than  the  rest  of  the  doorway.  Like  many  Spanish 
doorways  it  is  set  in  the  middle  of  a  high  blank  wall,  which 
forms  one  side  of  the  patio  shown  on  the  previous  plate, 
the  material  being  granite. 

21.  Ávila.  Examples  of  doonuays. 

In  a  walk  through  the  back  streets  of  this  ancient  waUed 
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city,  the  architectural  student  will  find  many  examples  of 
curious  old  doorways/  four  of  which  are  shown  on  this  plate. 
The  material  is  grey  granite,  of  which  many  of  the  northern 
cities  of  Spain  are  built,  and  in  breaking  away  from  the 
usual  classical  forms  the  local  architect  shows  he  understood 
the  material  he  was  using.  Inside  all  these  entrances  is  a 
large  square  vestibule  peculiar  to  Spanish  houses.  One  of 
the  doorways  forms  an  entrance  to  the  Casa  de  Polentinos, 
approached  from  a  street  at  the  back  of  the  house.  The 
large  deep  lintels  in  one  piece  are  a  noticeable  feature. 
There  are  many  other  specimens  in  Ávila  and  Salamanca 
of  the  round  arched  doorway  similar  to  the  example  shown 
on  the  top  right-hand  corner  of  the  plate. 

'Unfortunately  Prentice  does  not  give  the  names  of  the  houses 
to  which  these  curious  old  doors  belong,  except  for  that  of  Casa  de 
Polentinus.  The  Palace  of  Verduzo  illustrated  on  plate  112  with 
its  segmented  hood  mould  {alfiz)  is  another  fine  example  to  be 
seen  in  Ávila. 

22.  Toledo.  The  Cathedral.  Iron  screen  to  the  Chapel  of 
the  Holy  Ghost. 

This  screen  is  situated  in  the  south  chancel  aisle,  at  the 
entrance  to  one  of  the  numerous  chapels  placed  aroimd 
this  magnificent  Cathedral.  It  was  designed  by  Céspedes 
in  1529,  and  the  painting  and  gilding  of  the  iron  work  is 
well  preserved.  One  of  the  shields  bears  the  arms  of  the 
great  Cardinal  Fonseca.  The  twisted  bars  are  solid  iron, 
the  scroll  work  being  formed  of  hammered  iron  plates  set 
back  to  back,  and  kept  in  position  by  an  iron  rod,  which 
follows  the  hne  of  the  scroll,  so  that  the  design  appears 
the  same  when  viewed  from  either  side. 

23.  Toledo.  The  Alcazar.  Central  portion  offagade. 
Charles  V  decided  in  1537  to  make  the  Alcazar  into  a 
Royal  palace  for  himself,  and  chose  as  architectect  Alonso 
de  Covarrubias,  who  designed  the  beautiful  facade  which 
forms  the  subject  of  this  plate.  The  front  is  constructed 
of  a  species  of  granite,  forming  a  new  face  to  the  old  walls, 
which  at  the  entrance  are  ten  feet  thick.  The  doorway 
though  designed  by  Covarrubias,  was  carried  out  by 
Henrique  de  Egas.  In  the  shield  over  the  doorway  are  the 
arms  of  Charles  V  surmounted  by  the  Austrian  eagles 
with  the  pillars  of  Hercules  on  either  side.  For  the  last 
ten  years  the  Alcazar  has  been  undergoing  restoration  on 
fireproof  principles,  being  intended  as  headquarters  for 
the  Military  School,  which  at  present'^  is  located  in  the 
Hospital  of  the  Holy  Cross. 

■1893. 

24.  Toledo.  The  Cathedral.  Iron  screen  to  baptismal 
chapel. 

Of  the  few  screens  which  retain  their  original  colouring 
this  is  a  good  example.  It  was  probably  erected  by  Cardinal 
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Fonseca,  whose  shield  is  placed  in  the  centre  of  the  ñoral 
wreath,  supported  by  winged  cherubs.  Underneath  is 
a  decorated  wrought-iron  panel,  representing  the  Baptism 
of  our  Lord.  This  chapel  is  situated  on  the  north  side  of 
the  nave,  and  contains  the  bronze  font  of  the  Cathedral. 

25.  Toledo.  The  Cathedral.  Wrought  iron  and  bronze 
screen  to  choir. 

This  very  handsome  screen,  undoubtedly  the  masterpiece 
of  Domingo  de  Céspedes,  was  finished  in  1548  by  Fernando 
Bravo.  It  is  a  finer  example  than  the  larger  and  more 
ornate  screen  to  the  High  altar,  completed  in  the  same  year 
by  Francisco  de  Villapando.  The  spaces  between  the  large 
circular  pillars,  which  are  of  bronze  wrought  with  exquisite 
reliefs,  are  filled  with  sohd  iron  balusters,  which  at  one 
time  were  plated  with  silver,  while  the  upper  cresting 
bears  traces  of  colour  and  gilding.  The  candelabra  termina- 
tions are  solid  and  round,  as  shown  on  the  section;  the 
figures  and  heads  of  the  grotesques  are  fully  modelled,  and 
not  formed  of  thin  flat  plates  as  in  the  earlier  examples  of 
screens. 

26,  27.  Seville.  Tombs  in  the  University  chapel.^ 

The  university  chapel  at  Seville  contains  the  tombs  of  the 
great  Medina-Celi  family,  whose  ancestor,  Don  Pedro 
Enri'quez,  founded  the  Casa  de  Pilatos.  His  tomb  is 
reproduced  on  Plate  26.  It  was  executed  by  an  Itahan 
artist,  Antonio  Charona,'-  in  1519,  and  is  built  against  the 
high  nave  wall  of  the  chapel;  the  width  at  the  base  is 
eighteen  feet.  The  material  is  a  beautiful  white  marble, 
parts  such  as  the  panels  under  the  arch,  representing  the 
Crucifixion  and  the  Resurrection,  being  coloured  and 
gilded.  Plate  27  represents  the  tomb  of  Don  Pedro's  wife 
Dona  Catalina.  It  was  sculptured  in  Genoa  by  Gazzini,^ 
and  is  perhaps  the  more  beautiful  of  the  two.  The  sculp- 
tured reliefs  under  the  arch  represent  the  procession  to 
Calvary  and  the  Nativity,  the  whole  background  being 
coloured  deep  blue.  These,  and  several  other  tombs  in 
this  chapel,  were  brought  from  the  Carthusian  convent, 
the  former  burial  place  of  the  Ribera  family.  Owing  to  the 
obscure  light  of  the  chapel  it  is  impossible  to  do  full  justice 
to  the  details. 

'Now  referred  to  as  the  Old   University  Chapel,   since  the 
University  has  moved  to  Fabrica  de  Tabocos. 

-by  Antonio  Maria  de  Aprili  de  Carona  (plate  71)  in  1520. 
'      'by  Pace  Gagini. 

28.  Seville.  The  Cathedral.  Side  reja  to  the  high  altar. 
Before  the  fall  of  the  choir,  the  screens  in  Seville  Cathedral 
were  the  most  splendid  in  Spain,  both  in  size  and  magnific- 
ence. The  example  given  is  one  of  the  lateral  screens  to 
the  Capilla  Mayor,  wrought  by  Sancho  Muñoz  in  1518,  and 
although  not  so  high  and  elaborate  as  that  facing  the  high 


altar/  it  is  of  great  beauty.  The  twisted  pillars  are  of  solid 
iron,  and  the  cornices  are  formed  of  hammered  iron  plates. 
This  screen  is  entirely  gilded  from  top  to  bottom. 

'This  reja  (1518-33)  is  also  by  Sancho  Muñoz  and  Francisco  de 
Salamanca,  who  also  designed  the  reja  of  the  coro  (1519-23) 
opposite. 

29.  Alcalá  de  Henares.  The  Palacio  Arzobispal.  Patio. 
This  celebrated  patio  was  probably  built  by  Cardinal 
Fonseca,  whose  escudo  appears  in  the  spandrels  of  the  arches, 
and  is  supposed  to  be  the  work  of  the  architect  Alonso  de 
Covarrubias.^  It  bears  points  of  resemblance  to  the  patio 
of  the  Hospital  of  the  Holy  Cross  at  Toledo,  especially  in 
the  details  of  the  balustrades  and  grand  staircase.  The 
upper  storey  affords  very  graceful  examples  of  the  bracket 
capital,  a  similar  form  being  repeated  at  Lupiana.  The 
dehcately  cut  stone  balustrade  is  very  curious,  and  quite 
pecuhar  to  Spain. 

'Facade,  patio  and  stair  by  Covarrubias,  1524-34.  This  beautiful 
palace  was  unfortunately  destroyed  by  fire  in  1940.  All  that 
remains  is  a  much  restored  facade.  The  interior  has  been  rebuilt  to 
a  new  form  and  is  now  used  as  a  seminary.  Plates  86-88  give  an 
indication  of  the  stair  and  patio  details  before  their  destruction. 

30,  31.  Alcalá  de  Henares.  The  Palacio  Arzobispal. 
Details  of  carved  wood  ceilings. 

This  palace  contains  a  magnificent  suite  of  five  apartments, 
the  ceilings  of  which,  said  to  be  designed  by  Berruguete, 
are  the  subject  of  this  and  the  following  plate.  The  work 
is  in  a  splendid  state  of  preservation;  the  height  is  about 
eighteen  feet  from  the  floor  and  the  material  is  dark 
walnut.  The  carvings  display  much  variety  of  design  and 
detail,  and  are  amongst  the  purest  of  their  kind  in  Spain. 
Several  of  the  rooms  are  enriched  with  deep  ornamental 
plaster  friezes,  placed  below  the  wooden  carved  frieze.  At 
the  foot  of  plate  31  will  be  found  an  even  richer  example  of 
a  ceiling  from  the  Cathedral  of  Cuenca,  one  of  the  most 
remarkable  in  Spain.  In  the  centre  of  this  ceiling  are  two 
deep  star-shaped  pendants,  richly  carved,  and  these  being 
above  the  chapel  detract  too  much  from  its  height,  hence 
the  name  by  which  it  is  known,  Capella  Honda,  or  'low 
chapel'.  These  deep  coffered  ceilings  were  no  doubt 
suggested  to  the  Spaniards  by  the  Moorish  work. 

32.  Alcalá  de  Henares.  The  University.  Detail  of  windows 
from  the  fagade. 

The  University  of  Alcalá  de  Henares,  founded  by  Cardinal 
Ximinez  de  Cisneros,  was  designed  by  Rodrigo  Gil,^  the 
architect  of  Salamanca  and  Segovia  Cathedrals,  and  was 
finished  in  1533.^  By  some  authors,  the  material  of  the 
fa9ade  of  this  University  is  described  as  a  fine  marble;  it 
is  really  of  stone,  and  there  are  but  few  marble  facades  of 
this  period  in  Spain.  The  dehcate  iron  screen,  placed  in 


front  of  the  window  for  protection,  is  somewhat  similar  in 
form  to  the  work  in  the  Alcazar  at  Toledo  {see  Plate  23). 

iRodrigo  Gil  de  Hontañon  (1500-77). 

^Construction  began  imder  Rodrigo  in  1537  and  ended  1553, 
with  celebrations  (plate  92). 

33.  Cuenca.  The  Cathedral.  The  Capilla  Mayor.  Screen. 
The  subject  of  this  plate  is  at  the  entrance  to  the  Capilla 
Mayor,  and  from  its  construction  and  detail  appears  to  be 
of  an  earlier  period  than  those  given  on  the  following 
plates.  The  square  pülars  forming  the  main  supports  are  of 
wood,  cased  with  metal  plates,  with  beaten  ornaments 
stuck  on,  and  are  connected  with  two  beautiful  friezes  of 
an  open-work  design,  the  intermediate  spaces  being  filled  in 
with  solid  iron  bars.  The  cresting  is  composed  of  hammered 
iron  plates  placed  back  to  back.  The  whole  of  this  screen  is 
gilded  with  the  exception  of  the  cherubs  and  birds,  which 
are  painted  flesh  colour.  The  screen  rests  on  a  Carrara 
marble  parapet. 

34.  Cuenca.  The  Cathedral.  Screen  to  chapel. 

This  plate  shows  a  small  screen  to  a  chapel  situated  at  the 
back  of  the  High  Altar,  remarkable  as  an  example  of  a  Jesse 
design.  The  beaten  iron  frieze,  with  horses  and  dragons,  is 
most  exquisitely  wrought. 

35.  Cuenca.  The  Cathedral.  Iron  Screen  to  the  Capilla  de 
los  Caballeros.'^ 

This  screen  is  possibly  even  finer  in  design  than  those 
given  in  Plates  33  and  34.  It  is  at  the  entrance  to  the  Chapel 
of  the  Caballeros,  and  its  original  colour  is  well  preserved, 
the  prevailing  tone  being  a  dark  blue-green.  The  top 
cresting  is  gilded;  the  circular  panel  in  the  centre,  represent- 
ing the  Annunciation,  is  also  gilded,  with  the  exception  of 
the  enalled  white  lily  and  scroll,  surrounded  by  a  green 
floral  wreath.  The  hammered  iron  friezes  are  picked  out 
with  white  and  red,  and  form  backgrounds  to  small 
circular  plaques  ornamented  with  studies  of  heads. 

'The  reja  is  attributed  to  Arenas  (1526). 

36.  Cuenca.  The  Cathedral.  Screen  or  gate  to  side  chapel. 
This  plate  shows  the  wrought  iron  screen  or  gateway  to  a 
chapel  in  the  north  transept.  The  design  appears  to  have 
been  suggested  by  the  form  of  the  cusped  Gothic  arch  under 
which  it  is  placed;  the  points  of  the  cusps  occupying  the 
space  between  the  griflins,  shown  on  the  top  moulding  of  the 
screen.  This  screen  does  not  present  so  heavy  an  appearance 
as  is  given  in  the  geometrical  drawing,  much  of  the  design 
being  open  work.  A  glance  at  the  section  will  help  to  explain 
the  mouldings,  which  are  hammered  and  shaped  out  of 
thin  iron  plates.  The  under  portion,  however,  is  soHd,  and 
the  ornament  on  the  square  pilasters  is  evidently  cut  with 
the   chisel.    Besides    the    many    fine    screens    in    Cuenca 
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Cathedral,  there  are  some  splendid  examples  of  stone 
doorways  of  the  best  Plateresque  period,  notably  the 
entrance  to  the  cloister  in  the  north  transept,  which  rises 
to  the  height  of  twenty-eight  feet. 

37.  Cuenca  and  Zaragoza.  The  Cathedrals.  Details  of 
ironwork. 

Some  of  the  details  of  the  screen  depicted  on  Plate  33  are 
here  shown,  also  some  brass  turned  work  from  the 
Cathedral  of  Zaragoza. 

38.  LUPIANA.  The  Monastery:  part  of  elevation  and  details 
of  cloisters.  ^ 

The  remote  situation  of  this  disused  old  monastery,  set 
amongst  the  hills  some  twelve  miles  to  the  south-east  of 
Guadalajara,  has  doubtless  prevented  it  receiving  that 
attention  which  it  deserves.  The  monastery  was  founded  in 
1330  by  Diego  Martinez,  and  was  enlarged  about  the 
middle  of  the  fifteenth  century  by  Doña  Alonza  de  Men- 
doza, and  in  1472  Don  Alonso  Carello,  Archbishop  of 
Toledo,  is  said  to  have  added  the  cloisters,  which  form  the 
subject  of  this  plate.  Although  the  work  has  more  the 
appearance  of  being  built  about  1520 — being  similar  in 
design  and  form  to  the  archbishop's  palace  at  Toledo,  it  is 
not  so  refined.  It  is  difficult  to  say  which  building  suggested 
the  design  of  the  other,  but  probably  the  Lupiana  example 
was  built  first.  The  ceilings  of  the  galleries  have  heavy 
beams  of  dark  wood. 
■Plates  90,  91. 

39.  Guadalajara.  Palace  built  by  the  Mendoza  family.^ 
Doorway. 

Although  situated  in  the  centre  of  the  city,  this  palace 
seems  to  be  little  known.  The  doorway  given  on  this  plate 
is  to  be  found  in  a  disused  courtyard,  and  must  originally 
have  formed  the  principal  entrance  to  the  palace. 

'Formerly  the  old  palace  of  Don  Antonio  de  Mendoza,  younger 
son  of  the  first  Duke  of  Infanto.  On  his  death  it  became  a  nunnery 
of  La  Piedad  (1524-30).  Today  it  is  the  Instituto  de  Segunda 
Enseñanza  (plate  121). 

40.  Guadalajara.  Palace  built  by  the  Mendoza  family. 
Details  of  patio  and  staircase. 

The  patio  and  staircase  of  this  palace  are  in  a  better  state 
of  preservation  than  the  entrance  doorway  given  on  Plate 
39,  and  this  portion  of  the  building  is  used  as  a  museum 
and  library.  The  eff'ect  of  the  overhanging  wooden  eaves 
is  very  pleasing.  The  pillars  and  fretwork  balustrade  are  of 
stone,  resting  on  strong  wooden  lintels.  The  wooden 
brackets  placed  on  the  tops  of  the  capitals  are  of  somewhat 
the  same  form  as  the  Alcalá  examples.  The  deeply  coffered 
ceiling  of  the  staircase,  which  is  in  dark  wood,  is  very 
effective,  owing  to  the  ornament  in  the  sunk  panels  being 
gilded. 


41.  SiGÜENZA.  The  Cathedral.  Examples  of  two  doors  in 
cloisters. 

Like  that  of  Cuenca,  the  interior  of  this  Cathedral  possesses 
a  wealth  of  Renaissance  detail.  Here  also  are  many  fine 
wrought  iron  screens,  although  the  examples  are  scarcely 
so  fine  as  in  the  Cuenca  chapels.  On  the  other  hand  the 
monuments,  cloisters,  and  sacristy,  are  more  interesting. 
The  two  doorways  to  chapels  in  the  fine  cloisters  founded 
by  Cardinal  Carvagal  in  1507,  are  built  of  a  fine  cream- 
coloured  stone,  and  bear  the  arms  of  Don  Fadrique  of 
Portugal,  who  was  bishop  of  Sigiienza  in  1530.  Their 
appearance  is  greatly  enriched  by  the  ornament  and 
moulding  being  gilded.  The  iron  screens,  standing  out 
against  the  dark  recess  of  the  doorways,  greatly  enhance 
the  effect. 

42.  SiGÜENZA.  The  Cathedral.  Tomb  of  Santa  Labrada.^ 
Santa  Labrada  whose  tomb  is  illustrated  on  this  plate  was 
the  patroness  of  Sigiienza.  The  tomb  is  of  marble,  and  was 
constructed  at  the  command  of  Don  Fadrique  or  Don 
Federico  of  Portugal,  who  was  Bishop  of  Sigiienza  in  the 
year  1536,  and  afterwards  Archbishop  of  Zaragoza,  and 
who  lies  interred  at  the  side  of  this  chapel.  The  rehcs  of 
Santa  Labrada  are  preserved  in  a  silver  urn,  inside  the 
marble  sarcophagus  depicted  in  this  sketch.  The  sculpture 
in  the  tympanum  represents  the  saint  ascending  to  heaven. 
The  whole  of  this  ornate  tomb  is  picked  out  with  gilding 
and  soft  colour,  and  the  effect  is  very  pleasing,  notwith- 
standing the  over  elaboration.  On  this  plate  is  also  shewn 
an  enlarged  detail  of  the  wrought  iron  screen,  surrounding 
the  base  of  the  tomb. 

iPlate  128  shows  the  altar  of  Santa  Labrada  with  the  tomb  of 
Don  Fadrique  of  Portugal  (on  the  right). 

43.  SiGÜENZA.  The  Cathedral.  Stone  door  to  small  sacristy 
in  the  north  transept. 

This  doorway  is  situated  in  the  north  transept,  at  the  side 
of  the  tomb  of  Santa  Labrada,  shown  in  Plate  42,  and  is 
evidently  the  work  of  the  same  artist.  It  is  constructed  of 
large  blocks  of  a  fine  grey-coloured  stone,  and,  like  the 
tomb,  is  also  gilded  and  painted.  Against  the  plain  wall 
of  the  transept,  and  in  the  soft  fight  of  the  interior,  it  would 
be  difficult  to  imagine  a  more  pleasing  or  appropriate 
doorway.  The  small  sacristy  to  which  it  gives  access  is  used 
by  the  priests  for  changing  their  vestments. 

44.  SiGÜENZA.  The  Cathedral.  Details  of  furniture  in  the 
large  sacristy. 

The  magnificent  sacristy,  from  which  these  woodwork 
details  are  taken,  is  a  long  apartment  with  barrel-shaped 
roof,  designed  about  1530'  by  Alonso  de  Covarrubias.  The 
stone  ceiling  is  decorated  with  busts  and  grotesques,  and 
underneath,  on  either  side,  are  five  deeply  recessed  bays 
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containing  beautiful  carved  sets  of  drawers  for  the  use  of 
the  canons.  The  woodwork  under  each  bay  is  of  a  different 
design,  as  fine  as  the  example  shown.  Adjoining  this  large 
sacristy,  and  separated  by  a  picturesque  reja,  is  the  Chapel 
de  las  Religuias,  designed  by  Covarrubias,  which  is  un- 
doubtedly the  gem  of  the  whole  Cathedral. 

'1532-34,  plate  89. 

45.  Zaragoza.  The  Lonja  or  Exchange.^ 

A  valuable  example  of  material  controlling  the  design  is 
presented  by  this  very  striking  brick-built  facade.  Built 
in  a  district  where  stone  is  scarce,  the  architect,  as  in  the 
early  Italian  Renaissance,  has  evidently  adopted  the  round 
arch,  as  he  could  not  obtain  large  stones  for  lintels.  This 
surmise  is  borne  out  by  his  treatment  of  the  main  cornice, 
which  he  was  obliged  to  construct  of  wood,  as  the  material 
most  appropriate  to  his  hands.  The  lower  strings  and 
cornices,  however,  are  formed  of  brick,  the  projection 
being  slight.  The  interior  is  a  large  square  apartment, 
occupying  the  whole  area  of  the  building,  divided  into 
three  naves  by  pillars,  and  extending  to  the  height  of  the 
first  two  storeys.  Three  windows  on  the  central  stage  light 
the  interior.  The  large  doorway  and  the  window  openings 
on  the  ground  floor  have  wooden  shutters  covered  with 
copper.  The  terracotta  plaques  on  the  top  floor  are  beauti- 
fully modelled,  and  the  small  towers  are  tiled  with  green 
and  white  azulejos  or  tiles. 

'Designed  by  Gil  Morlanes  the  Younger  and  Juan  de  Sariñena 
(1541-51)  (plates  114,  115). 

46.  Zaragoza.  The  Casa  de  la  Infanta.^  Section  through 
patio  and  staircase. 

Constructed  in  1550,  this  beautiful  building  was  occupied, 
in  the  end  of  last  century,  by  the  Infante  Don  Luis,  who 
lived  here  with  his  disfavoured  wife.  La  Vallabriga,  from 
whom  it  takes  its  name.  The  grotesque  carvings  on  the 
marble  pillars  are  excellent,  but  the  stucco  ornaments  of  the 
lintels,  brackets,  and  balustrades  to  the  first  floor,  represent- 
ing busts  of  warriors,  although  spirited,  are  coarse.  The 
rich  wooden  cornice,  with  deeply  cut  egg  and  dart  orna- 
ment, and  carved  frieze  and  consoles,  is  well  preserved, 
considering  its  exposure  to  sun  and  weather  for  so  many 
years.  The  grand  staircase  has  a  carved  stone  balustrade, 
white  plaster  walls,  and  enriched  stucco  figures,  above  which 
are  modelled  figures  and  busts  also  in  stucco.  Here  the 
roof  takes  the  form  of  an  octagon,  the  recesses  of  which 
are  finished  in  the  usual  Spanish  fashion,  taking  the  form 
of  a  large  shell,  ornamented  with  figures  in  stucco.  Above 
this  is  a  dark  wooden  gallery,  covered  by  a  deeply  coffered 
artisanado  roof. 

'This  house  was  demolished  and  the  staircase  and  patio  trans- 
ported to  Paris  in  1903.  Plates  116  and  117  give  some  indication 
of  the  quality  achieved  in  this  house.  Shutters  from  the  house  can 


be  seen  in  the  Palacio  de  Museos  Zaragoza.  The  carving  is  probably 
by  Tudelilla  (d.  1566)  who  began  the  trascoro  of  La  Seo,  Zaragoza 
in  1538.  The  house  is  also  known  as  the  Palacio  de  Zaporta. 

47.  Zaragoza.  The  Casa  de  la  Infanta.^  Details. 

Some  details  and  sections  of  carved  pillars  and  first  floor 
arcade  of  patio  are  shewn  on  this  plate. 

'Also  known  as  the  Palacio  de  Zaporta  (see  previous  notes). 

48.  POBLET.  The  Monastery.  Elevation  of  the  Retable 
Mayor  or  Reredos. 

This  magnificent  piece  of  Renaissance  carving  is  evidently 
the  work  of  an  Itahan  master,  or  of  some  great  Spanish 
sculptor,  possibly  Berruguette,  who  studied  in  Italy  under 
Michelangelo.'  It  is  sadly  mutilated,  few  of  the  figures 
or  scrolls  in  the  under  stages  being  perfect.  The  heavy 
stone  altar  table  of  thirteenth  century  design,  which  stands 
immediately  in  front  of  the  inscription  scroll,  has  been  left 
out  in  the  drawing  in  order  to  show  the  complete  design. 
The  wanton  destruction  of  the  fine  old  monastery  of 
Poblet  is  the  more  to  be  deplored  seeing  that  it  was  effected 
as  recently  as  1835  by  a  peasant  mob  from  the  neighbouring 
towns,  shortly  after  the  decree  of  the  Spanish  minister 
Mendizabal,  ordering  the  suppression  of  all  monastic 
buildings  in  Spain.  The  beautiful  bas-rehefs  in  the  first 
and  third  stage  of  the  niches,  representing  Our  Lord's 
Passion,  are  so  mutilated  that  the  task  off  drawing  them 
would  give  but  unsatisfactory  results,  and  they  have  there- 
fore been  omitted.  The  figures  are  missing  from  the  six 
niches  on  the  second  stage,  while  those  of  the  twelve 
Apostles  in  the  upper  niches  have  escaped  mutilation  to  a 
certain  extent,  but  two  on  the  right  have  been  removed. 

'This  work  is  now  assigned  to  Damián  Forment  (1480-1540)  a 
Valencian,  who  probably  trained  in  Florence.  It  was  executed 
1527-29  for  Charles  V  (plate  132). 

49.  Poblet.  The  Monastery.  Details  of  the  Ratablo  Mayor. 
On  this  plate  are  shewn  a  few  of  the  details  in  the  mutilated 
state  in  which  they  exist.  It  is  impossible  to  find  a  perfect 
capital  in  the  lower  stage,  but  they  are  given  in  order  to 
show  the  purity  of  the  mouldings. 

50.  Palma,  Majorca.  The  Cathedral.  Details  of  marble 
pulpits.  ^ 

These  finely  sculptured  pulpits,  or  Ambos,  are  said  to  have 
been  executed  by  an  Italian  sculptor  in  the  year  1529,  and, 
together  with  the  connecting  screen,  form  the  east  end  of 
the  choir.  The  other  portions  of  the  respaldo  del  Coro  were 
entrusted  to  Juan  de  Segrera,  whose  design  for  the  west 
portal  of  the  choir  shows  more  Spanish  than  Italian 
influence.  The  sculptured  subjects  in  the  square  panels 
around  the  pulpit  are  deeply  cut,  and  the  ornament 
shows  great  spirit.  A  small  key  plan  is  added  to  explain 
the  general  arrangements. 
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'These  are  the  work  of  Juan  de  Salas  carried  out  between  1529 
and  1535.  The  workmanship  is  superb. 

51.  Palma,  Majorca.  The  Casa  Consistorial  or  town  hall. 
The  fafade.^ 

This  handsome  building,  dating  from  the  end  of  the  six- 
teenth century,  and  built  of  a  warm-coloured  stone  is 
chiefly  remarkable  for  its  projeaing  wooden  cornice, 
divided  into  compartments,  and  supported  at  intervals  by 
long  horizontal  cariátides,  carved  to  represent  grotesque 
figures  of  men  and  women.  The  arms  of  the  State  of  Palma 
appear  over  the  doorways,  between  which  is  situated  a 
large  opening,  or  window,  at  present  boarded  up,  which 
was  used  at  one  time  for  the  sale  of  lottery  tickets.  On  the 
first  floor  are  the  reception  saloons  with  a  heavy  wooden 
ceiling  rather  coarsely  carved.  It  is  a  matter  for  satisfaction 
that  the  authorities  have  decided  to  preserve  the  fine  old 
roof  which  a  year  or  so  ago  showed  signs  of  falling  down, 
and  the  question  of  its  removal  was  talked  on";  but  it  is  to 
be  hoped  that  the  dark  brown  tones  the  soffit  has  assumed 
through  exposure  for  centuries  will  not  be  scraped  and 
renewed  with  gilt  and  colour  according  to  modern  ideas 
of  the  original  decoration. 

'This  building  is  not  Plateresque  and  dates  from  the  period 
1598-1649.  The  upper  storey  and  the  cornice  were  added  between 
1666  and  1680. 

52.  Palma,  Majorca.  The  Casa  Consistorial.  Part  elevation 
of  the  fafade,  with  section. 

On  this  plate  will  be  found  measured  details  of  the  various 
parts  of  this  fa9ade.  The  iron  balustrade  on  the  first  floor 
has  a  rich  effect  which  is  very  simply  obtained  by  each  of 
the  balusters  being  cut  out  of  a  single  sheet  of  iron  about 
a  quarter  of  an  inch  thick. 

53.  Palma,  Majorca.  Palace  of  the  Marques  del  Palmer. 
The  fafade.^ 

Amidst  the  narrow  silent  streets  of  Palma  stand  many 
palaces  of  the  nobility,  inhabited  by  the  descendants  of 
those  for  whom  they  were  erected  centuries  before,  as  in 
the  case  of  the  example  in  question.  The  Casa  Palmer  is 
situated  in  the  Calle  del  Sol,  and  is  one  of  the  best  specimens 
of  an  early  Renaissance  facade  in  Palma,  embodying  all  the 
features  peculiar  to  a  Mallorican  mansion.  The  open  attic, 
or  porche,  is  designed  to  admit  a  current  of  air  to  circulate 
under  the  roof,  thus  ensuring  coolness  in  the  rooms  below. 
In  this  example  the  arcade  is  in  a  late  Gothic  style,  while 
the  beautiful  Renaissance  windows  below,  all  of  diff'erent 
detail,  mark  the  position  of  the  lofty  reception  rooms. 
The  chief  feature  on  the  ground  level  is  the  simple  round 
arched  entrance,  nine  feet  in  width,  which  is  the  usual 
dimension  of  doorways  to  houses  on  this  class  in  Spain, 
opening  into  a  spacious  vestibule.  Beyond  this  is  an  open 
patio,  leading  to  the  grand  staircase,  which  in  this  case 
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however  is  rather  plain  looking.  The  family  coat-of-arms 
is  placed  at  the  side  of  the  doorway. 

'The  fagade  of  this  building  dates  from  1556  and  expresses  the 
spirit  of  Plateresque.  The  windows  have  transomes  and  monials,  a 
very  imcommon  arrangement  in  Spain,  and  follow  the  style  of 
Toulouse. 


54.  Palma,  Majorca.  Palace  of  the  Marqués  del  Palmer. 
Details. 

This  plate  shows  an  enlarged  elevation  and  section  of  the 
second  window  to  the  left  of  the  entrance  to  the  palace,  as 
shown  on  Plate  53.  As  the  two  side  pilasters  are  of  the  same 
design  the  ornament  on  that  to  the  right  is  not  repeated, 
but  it  is  shown  in  outline.  The  little  pilaster,  forming  the 
central  mullion,  is  plain  at  the  top,  while  the  one  placed 
immediately  under  it  is  fluted. 

55.  Palma,  Majorca.  Palace  in  the  'Mercado'.  Elevation 
and  details  of  the  fafade. 

This  palace  is  built  in  courses  of  a  rich  yellow  coloured 
stone,  the  three  first  at  the  ground  level  being  extra  deep 
to  insiu-e  strength.  The  detail  is  very  simple,  and  the 
carving  is  confined  to  the  shield  placed  over  the  voussoirs 
of  the  door.  The  solid  stone  balconies  on  either  side  of  the 
entrance  give  an  air  of  great  dignity  to  an  otherwise  im- 
pretentious  design.  The  arrangement  of  patio  and  staircase 
is  on  an  even  larger  scale  than  the  Casa  Palmer. 

56.  Palma,  Majorca.  Palace  Morell.  Elevation  and  details 
of  facade. 

The  Palace  Morell  is  a  large  mansion  situated  on  the 
Borne,'  the  principal  promenade  of  the  city,  and  its  patio 
is  entered  from  a  back  street.  Although  of  later  date  than 
the  other  Renaissance  examples  in  this  work  it  is  remarkable 
for  the  elegance  of  its  lines,  and  for  its  stucco  decoration, 
adorned  with  reliefs,  and  coloured  by  an  Italian  artist, 
Antonio  Soldatti.  This  is  perhaps  the  only  palace  in  Palma 
which  retains  its  original  decoration:  most  of  the  other 
palaces  having  unfortunately  been  white-washed  in  recent 
years.  The  scroll  ornament  over  the  marble  loggia,  as  well 
as  the  square  lines  framing  in  the  wall  surface,  are  painted 
on  the  surface  of  the  stucco,  and  are  not  so  accentuated 
as  they  appear  to  be  from  the  reproduction  of  the  drawing. 
The  walls  of  this  loggia  are  painted  white,  and  the  roof 
decorated  with  floral  designs  in  colour.  The  open  attic, 
and  the  deep  stone  courses  of  the  plinth,  continued  roimd 
the  circular  doorways,  are  painted  a  lavender  grey  colour. 
The  main  cornice  is  marble.  A  small  sketch  is  given  of 
the  entrance  patio  with  its  charming  ironwork  and  staircase, 
beyond  which  is  a  small  patio  connection  with  the  kitchen 
offices. 

'Now  Calle  del  Generalismo  Franco. 


57.  Palma,  Majorca.  Examples  of  wrought  iron  balconies. 
Curious  wrought  iron  balconies  form  one  of  the  principal 
charms  to  the  streets  of  Palma,  and  are  to  be  observed  at 
every  turning.  Four  typical  examples  are  here  given;  the 
lower  design  to  the  right  being  from  the  Casa  Morell. 


58.  Palma,  Majorca.  Palace  in  the  Calk  S.Jaime.  Elevation 
and  detail  of  fagade. 

This  is  another  ancient  palace  of  the  nobihty,  built  of  stone, 
with  its  open  porche,  and  projecting  wooden  roof,  at  present 
occupied  as  the  head  quarters  of  the  carabineros.  It  will  be 
observed  that  the  sills  of  the  principal  floor  windows  have 
been  cut  down  to  the  floor  level  by  some  modern  improver, 
thus  spoiling  the  general  design.  The  solid  blocks  between 
the  fluting  of  the  pilasters  are  not  square,  but  round, 
except  at  the  entrance  doorway,  where  they  take  a  square 
form.  The  projecting  roof  with  carved  ends  is  quite  a 
common  feature  in  Palma,  many  of  them  displaying  much 
ingenuity  of  design.  In  this  example  the  ends  are  soUd  and 
are  formed  similar  to  the  sharp  stem  of  a  boat,  with  carved 
work  on  either  side. 


59.  Palma,  Majorca.  Iron  escutcheons  and  door  handles 
from  old  houses. 

Not  many  towns  retain  so  many  of  the  original  door  handles 
and  key  plates  on  their  old  houses  as  Palma,  where  it  is 
quite  common  to  find  them  fixed  on  red  velvet.  As  a 
general  rule  the  more  pretentious  the  palace  the  larger  the 
door  handles,  which  at  the  same  time  are  utilised  as 
knockers.  The  handles  are  flattened  out  at  the  ends  to 
prevent  them  being  raised  higher  than  horizontal  position. 

60.  Toulouse.  Hotel  Bethune  or  Lycée  Imperial.  Part 
elevation  of  courtyard. 

The  details  and  general  lines  of  this  elevation  are  quite 
Spanish  in  feeling,  and  there  is  no  doubt  the  buuder  must 
have  been  influenced  by  Plateresque  models.  The  drawing 
shows  the  side  elevation  of  the  courtyard  of  a  building 
which  is  now  used  as  the  Lycée  Imperial  of  Toulouse. 
It  was  originally  built  by  one  Jean  Bernui  as  a  town 
residence.  The  small  windows  to  the  left  of  the  doorway 
light  a  staircase  communicating  with  the  gallery  above. 
The  curious  stone  balusters  and  details  of  the  pilasters  are 
worthy  of  observation. 


61-65.  Guadalajara.  Palacio  del  Infantado.  Fagade  and 
patio. 

The  Palacio  del  Infantado  (1480)  was  designed  by  Juan  Guas 
(d.  1496)  for  the  Mendozas.  Here  the  captive  Francis  I 
was  entertained,  and  Phihp  II's  marriage  with  Isabella  was 
conducted  in  the  chapel.  Although  the  palace  was  severely 
damaged  by  the  French  in  1809  and  during  the  Spanish 
Civil  war  in  1937,  sufficient  remains  of  the  rich  fa9ade  and 
patio  to  illustrate  the  achievements  of  Isabelline  or  Gothic 
Plateresque. 

66.  Salamanca.  New  Cathedral.  Detail  of  West  Front. 
This  rich  extravagant  facade  (1513-31)  is  the  work  of  Juan 
Gil  de  Hontañón  following  his  selection  as  architect  for  the 
New  Cathedral  in  1512.  Some  of  the  sculptured  panels  have 
been  attributed  to  Juan  de  Juni  and  Becerra. 

67-69.  Salamanca.  Casa  de  las  Conchas.  Fagade  and  patio. 
The  Casa  de  las  Conchas,  built  by  Talavera  a  knight  of  the 
Order  of  Santiago,  is  perhaps  the  most  remarkable  example 
of  domestic  Plateresque  architecture  in  Spain.  The  facade 
is  particularly  interesting  and  is  studded  with  carved  shells, 
and  has  several  decorative  reja  to  the  window  openings, 
said  to  be  among  the  finest  in  Spain.  Note  the  added 
richness  which  results  from  the  interplay  of  light,  shadow 
and  shell.  The  same  graceful  theme  is  extended  to  the 
design  of  the  patio. 

70.  ÁVILA.  Santo  Tomás  Church.  Tomb  of  Prince  Juan. 
The  tomb  of  Prince  Juan,  which  is  set  in  front  of  the  main 


altar  at  Santo  Tomás,  was  made  in  Italy  by  Domenico 
Alessandro  Fancelh  (b  Settignano  1496)  in  1511. 

71.  Seville.  Tomb  in  Old  University  Chapel. 
See  Prentice  Notes  to  plates  26  and  27. 

72.  CoGOLLUDO  (Guadalajara).  Medinaceli  Palace.  Fagade. 
See  Notes  to  plate  2b. 

73.  Peñaranda  de  Duero  (Burgos).  Palacio  de  Miranda. 
See  Prentice  Notes  to  plates  13  and  14. 

74.  Burgos.  Cathedral.  Stair  in  north  transept  or  Escalera 
Dorada. 

See  Prentice  Notes  to  plates  8  and  9. 

75.  76.  Granada.  Cathedral.  Interiors. 

Granada  Cathedral  was  begun  in  1521  by  Enrique  de  Egas 
(d.  1534)  in  Gothic.  In  1528,  Egas  was  succeeded  by  Diego 
de  Siloe  (d.  1569)  who  carried  the  works  forward  in  a 
classified  theme,  and  added  a  rotunda  chevet  (1528-1561). 
The  transept  vaults  were  not  completed  until  1640,  and 
work  continued  until  1703  on  the  nave.  Alonso  Cana 
designed  the  West  Front  in  1667. 

77,  78.  Santiago  de  Compostela.  Hospital  de  los  Reyes 

Católicos. 

See  Prentice  Note  2  and  plates  2a  and  3. 
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79-84.  Toledo.  Hospital  de  Santa  Cruz. 
The  Hospital  de  Santa  Cruz  (1504-14)  was  built  by 
Enrique  de  Egas  for  Cardinal  Pedro  Mendoza.  The 
cruciform  plan  follows  a  similar  arrangement  to  his  earher 
Hospital  de  los  Reyes  Católicos  or  Real  at  Santiago  de 
Compostela  (see  Prentice  Note  2),  with  two  storey  wards, 
a  vaulted  crossing,  and  patios.  Unfortunately  at  Toledo 
only  half  of  the  projected  building  was  completed.  The 
main  portal  is  a  beautiful  example  of  Plateresque.  It  con- 
tains sculpture  depicting  the  Adoration  of  the  Cross,  with 
the  founder,  and  SS.  Peter  and  Paul  and  Helen.  Among  the 
portal's  most  unusual  features  are  cranked  columns.  The 
design  of  this  portal  along  with  the  vestibule,  the  stair 
decorations,  and  the  patios  are  all  by  Alonso  de  Covarrubias 
after  1515.  The  patios  are  enriched  with  Mendoza  arms 
and  mottoes.  The  open  well  stair  structure  is  probably  by 
Egas  and  is  similar  to  the  stair  of  the  Palacio  Arzobispal  at 
Alcalá  de  Henares  (plate  86). 

85.  Salamanca.  The  University  fagade. 
The  University  fafade  at  Salamanca  (c  1525-30)  is  des- 
cribed by  many  as  the  masterpiece  of  Spanish  Plateresque. 
The  ornamental  theme  consist  of  candelabra,  escutcheons, 
amorini  and  portrait  medalhons,  all  exquisitely  carved. 
These  are  more  finely  executed  in  the  lower  portions  of  the 
fa9ade  than  in  the  upper,  which  are  much  bolder  in  execu- 
tion probably  an  attempt  at  optical  refinement.  The 
central  relief  shows  the  pope  dispensing  privileges.  Else- 
where the  arms  of  Ferdinand  and  Isabella  and  those  of 
Charles  V  figure  prominently  in  the  composition. 

86-88.  Alcalá  de  Henares.  Palacio  Arzobispal  stair  and 

patio  details. 

See  Prentice  Notes  and  plates  29-31. 

89.  SiGÜENZA  (Guadalajara).  Cathedral  Sacristy. 
See  Prentice  Note  and  plate  44. 

90,  91.  LupiANA  (Guadalajara).  Monastery  of  S.  Bartolomé. 
See  Prentice  Note  and  plate  38. 

92.  Alcalá  de  Henares.  The  University  fagade. 
See  Prentice  Note  and  plate  32. 

93,  94.  Salamanca.  Palace  of  Monterrey. 
See  Prentice  Note  and  plate  15. 

95,  96.  Santiago  de  Compostela.  Cathedral  fagade. 
See  Prentice  Note  and  plate  1. 

97-99.  León.  Convent  of  San  Marcos.  Fagade  and  cloisters. 
See  Prentice  Notes  and  plates  4-6. 


100-102.  Seville.  Town  Hall  {Aguntamiento  or  Casas 
Consist  or). 

Seville  town  hall  (Ayuntamiento)  was  designed  by  Diego  de 
Riaño  (d.  1534).  Work  began  under  his  direction  between 
1527  and  1534.  It  was  completed  about  1564,  and  restora- 
tions were  carried  out  in  1891.  The  exterior  treatment 
compares  with  the  fa9ade  of  San  Marcos,  León  (plates  4^6, 
97-99).  The  interior  contains  many  beautiful  rooms, 
among  them  the  Sala  Capitular  which  has  a  vaulted 
coffered  ceiling  with  rehefs  of  Spanish  kings. 

103,  104.  Seville.  Cathedral.  Main  Sacristy  {Sacristía 
Mayor). 

The  Main  Sacristy  of  Seville  Cathedral  was  begun  in  1535 
to  the  designs  of  Diego  de  Riaño  and  completed  by  Martin 
Gainza.  It  contains  the  Cathedral's  main  treasure  of 
incalcuable  value.  Here  can  be  seen,  for  example,  the  silver 
Custodia  by  Juan  de  Arfe  (1580-87),  which  stands  some 
10  ft  high,  and  the  Tenebrario,  tall  bronze  candelabrxun 
(1559-62)  designed  by  Hernán  Ruiz.  On  the  doors  there 
are  carvings  by  Maestro  Guillen  (1548). 

105.  Seville.  Casa  de  Pilatos.  Patio. 
The  Casa  de  Pilatos  was  begun  cl480  for  Pedro  Enriquez 
de  Rivera.  His  son  Fadrique,  the  first  Marqués  de  Tarifa 
continued  the  work.  It  was  finished  by  Pedro  Afán  de 
Rivera  (1504-71),  Duque  de  Alcalá  and  viceroy  of  Naples. 
It  takes  its  name  from  the  belief  that  Don  Fadrique  plarmed 
it  as  a  copy  of  Pilate's  house  in  Jerusalem,  following  a  visit 
to  the  Holy  Land  in  1519.  As  a  home  it  can  only  be  described 
as  breathtakingly  beautiful,  the  inspired  work  of  Renaissance 
princes  who  were  enthusiastic  patrons  and  connoisseurs  of 
art.  Here  a  whole  series  of  superb  salons,  crowned  with  fine 
ceilings,  are  imaginatively  linked  to  loggias,  terraces  and 
open  garden  patios.  Among  its  noteworthy  features  are  the 
principal  patio  (plate  105)  embellished  with  marble 
columns,  coloured  titles,  intricate  plasterwork  and  Roman 
antique  ornament  and  sculpture  from  Itálica;  the  main 
stair  with  its  dome  and  carved  ceiling  by  Cristóbal  Sánchez 
and  finally  a  portal  by  Ant.  Mari  de  Aprili. 

106-108.  Salamanca.  Colegio  de  los  Irlandeses.  Patio  and 
stair. 

The  Colegio  de  los  Irlandeses  or  Colegio  del  Arzobispo 
was  founded  by  Alonso  de  Fonseca,  archbishop  of  Santiago 
and  Toledo  in  1521.  Designed  by  Diego  de  Siloe  it  was 
executed  by  Pedro  de  Ibarra.  The  chapel,  designed  by 
Juan  de  Álava,  has  a  beautiful  retable,  which  could  be  the 
work  of  Berruguete,  to  whom  the  medallions  of  the  patio 
are  attributed. 

109.  Salamanca.  Casa  de  las  Muertas.  Fagade. 
See  Prentice  Note  and  plate  16. 
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lio.  Burgos.  Casa  de  Iñigo  de  Angtdo.  Portal. 
See  Prentice  Note  and  plate  10. 

111.  Burgos.  Casa  de  Miranda.  Patio. 
See  Prentice  Note  and  plate  11. 

112.  Ávila.  Palace  of  Verduzo. 
See  Prentice  Note  and  plate  21. 

113.  Ávila.  Casa  de  Polentinos. 
See  Prentice  Note  and  plate  19. 

114.  115.  Zaragoza.  The  Lonja  or  Exchange.  Fagade  and 
interior. 

See  Prentice  Note  and  plate  45. 

116,  117.  Zaragoza.    Casa   de   la   Infanta   or  Palacio   de 

Zaporta. 

See  Prentice  Note  and  plate  46. 

118.  Salamanca.  San  Esteban.  Fagade. 

The  Church  of  San  Esteban,  also  referred  to  as  Santo 
Domingo,  was  begun  by  Juan  de  Álava  in  1524.  The 
fafade  (West  Front)  is  superbly  executed  and  comparable 
in  quality  with  the  University  of  Salamanca  facade  (plate 
85).  The  main  rehef,  depicting  the  stoning  of  St.  Stephan, 
is  by  Juan  Antinio  Ceroni  (1610).  The  upper  frieze  also 
contains  some  fine  sculpture. 

119.  Burgos.  Cathedral.  Puerta  de  la  Pellejería. 

The  Puerta  de  la  Pellejería  (1516)  was  designed  by  Francisco 
de  Colonia,  son  of  Simón.  Although  it  is  profusely  decor- 
ated, the  portal  is  insipid  compared  with  the  fa9ade  of  San 
Esteban  (plate  118)  or  the  University  fa9ade  (plate  85)  in 
Salamanca. 

120.  123.  Burgos.  Casa  del  Conde  de  Castilfalé.  Portal  and 
stair. 

See  Prentice  Note  and  plate  12. 


122.  Valencia.  Palace  of  the  Generalidad.  Artesanado 
ceiling. 

This  splendid  ceiling  from  the  Palacio  del  Generahdad 
or  old  Audiencia  in  Valencia,  shows  the  magnificent 
results  that  were  achieved  in  ceiling  design  which  owe  much 
to  Mudejar  tradition  and  inspiration. 

123.  See  Note  120  above. 

124.  CÁCERES.  Casa  de  los  Golfines. 

This  unique  house  in  Cáceres  once  housed  the  Catholic 
Monarchs.  Note  its  castle-like  appearance  which  is  relieved 
by  the  ornate  crestings,  heraldry  and  decorative  label  mould 
{alfiz)  over  the  entrance. 

125.  Salamanca.  Casa  Solis,  near  Church  of  San  Benito. 
See  Prentice  Note  and  plate  17. 

126.  127.  Jaén.  Cathedral.  Choir  stalls. 

These  beautiful  walnut  choir  stalls  (c.  1500-30)  are  by 
Gutierre  Gierero,  a  German  sculptor. 


128.  Sigüenza  (Guadalajara).  Cathedral.  Altar 
Librada  and  tomb  of  Cardinal  Fadrique  de  Portugal. 
See  Prentice  Note  and  plate  42. 
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129.  Salamanca.  Church  of  Sancti-Spiritus. 

The  Church  of  Sancti-Spiritus  was  designed  by  Rodrigo 
Gil  de  Hontañón.  Over  the  choir  there  is  a  very  beautiful 
artesonado  ceihng.  The  portal  (1541)  attributed  to  Ber- 
ruguete  is  richly  carved. 

130.  Ávila.  Cathedral.  Pulpit  in  its  setting. 
See  Prentice  Note  and  plate  18. 

131.  Falencia.  Cathedral.  Choir  screen  or  reja. 
See  Prentice  Note  and  plate  7. 


121.  Guadalajara.  Palacio  de  Mendoza.  Portal. 
See  Prentice  Notes  and  plates  39  and  40. 


132.  Poblet  (Tarragona).  Monastery.  Retablo  Mayor. 
See  Prentice  Note  and  plate  48. 
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^.  Burgos  Cathedral.  Detail  outside  Chapel  of  the  'Condestable' 

(from  an  original  drawing  by  A.  N.  Prentice  in  the  R.I.B.A. 

Drawings  Collection) 
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ANDREW    NOBLE    PRENTICE 

Andrew  Noble  Prentice  nació  en  1866,  hijo  de  Thomas  Prentice  de  Greenock.  Trabajó  con  el  Ar- 
quitecto de  Glasgow  WiUiam  Leiper,  R.S.A.:  ganó  la  importante  Medalla  Soane  en  1888  y  fué 
nombrado  miembro  del  Royal  Institute  of  British  Architects  tres  años  mas  tarde. 

Siguió  sus  estudios  viajando  por  Europa,  especialmente  en  España  pais  por  el  que  conservó  toda  su 
vida  una  inclinación  particular.  Eventualmente  vino  a  ser  ayudante  del  Arquitecto  T.  E.  Colcutt  y 
mas  tarde  trabajó  independientemente. 

Sus  obras  principales  adjudicadas  en  concurso,  fueron  el  Lifford  Memorial  Hall  en  Worcester  y  el 
nuevo  Examinations  Hall  en  el  Queens  Square  de  Londres,  para  el  College  of  Surgeons  and  Phisicians. 
También  proyectó  muchas  casas  de  campo  y  el  decorado  interior  de  los  barcos  de  las  compañías  de 
navegación  de  Australia  y  América  del  Sur. 

Murió  en  1941  a  los  76  años  de  edad. 


Se  ha  dicho  que  la  pubUcación  de  esta  obra  original  de  Prentice  "produjo  sensación  entre  los  estudiosos 
y  algo  mas  que  una  ligera  influencia  del  espíritu  español  en  las  composiciones  decorativas  de  aquella 
época,  en  la  que  el  cuaderno  de  apuntes  era  ima  fuente  importante  de  ideas  para  motivos  y  detalles". 

Prentice,  fué  considerado  además  como  "el  que  descubrió  a  su  generación  la  extraordinaria  belleza 
de  aquella  fase  del  Renacimiento  español  conocido  con  el  monbre  de  plateresco".' 

Setenta  y  seis  años  después  su  obra  proporciona  im  conjunto  de  datos  que  ha  de  servir  de  inspiración 
a  los  que  deseen  crear  bellos  ediñcios  satisfaciendo  extraordinariamente  a  los  expertos  y  añcionados 
a  los  buenos  dibujos  de  arquitectura.  El  esfuerzo  que  hay  tras  estos  dibujos  es  prodigioso  y  su 
calidad  inmejorable.  Llevan  la  marca  relevante  y  atractiva  del  espíritu  y  lineas  encantadoras  que  es 
la  esencia  del  plateresco  español. 

En  esta  reimpresión  de  su  obra,  se  ha  añadido  un  nuevo  texto  explicativo,  con  una  serie  de  fotografías 
que  han  de  servir  de  suplemento  a  la  obra  original  para  que  la  generación  nuestra  y  las  futuras  puedan 
continuar  disfrutando  del  estudio  del  plateresco  español. 
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INTRODUCCIÓN 

por 
H.  W.  BOOTON 

El  plateresco  español  sigue  siendo  lo  mas  genuino  y  quizás  lo  mas  expresivo  de  toda  la  arquitectura 
española.  Se  incorporan  en  su  propia  estructura  los  rasgos  místicos  y  el  carácter  enigmático  de 
España  y  de  los  españoles  al  llegan  a  su  unidad  nacional.  Aunque  las  grandes  catedrales  de  Astorga, 
Salamanca  y  Segovia  llegan  a  constituir  una  auténtica  interpretación  española  del  gótico,  no  son 
"típicos  ejemplos  de  su  época".- 

Con  una  representación  fastuosa  de  elementos  delicados,  se  le  ha  calificado  como  "poesía  lírica  hasta 
donde  a  ella  puede  llegar  la  arquitectura",^  la  palabra  "plateresco"  que  literalmente  deriva  de  la  labor 
de  un  platero,  se  aplica  en  España  a  las  postrimerías  del  gótico  afiligranado  y  a  la  primera  época  del 
arte  del  Renacimiento  y  en  particular  a  aquellos  edificios  de  comienzos  del  siglo  diez  y  seis  donde  los 
elementos  góticos  y  renacentistas  se  combinan  libre  e  ingeniosamente. 

La  primera  vez  que  aparece  usada  la  expresión  de  "plateresco"  es  en  la  descripción  que  hace 
Cristóbal  de  Villalón  en  1539,  de  la  Catedral  gótica  de  León.  Unos  cien  años  después,  Ortiz  de 
Zuñiga  dice  de  la  Capilla  de  los  Reyes  en  la  Catedral  de  Sevilla,  que  estaba  hecha  de  fantasas  platerescas  .^ 

Históricamente,  el  plateresco  coincide  con  el  esplendor  del  Reinado  de  los  Reyes  Católicos  Fernando 
(1479-1516)  e  Isabel  (1474-1504),  y  el  de  su  nieto  Carlos  de  Gante  (1516-56,  i  1558).  Reinos  que 
fueron  testigos  de  grandes  acontecimientos  en  el  interior  y  fuera  de  España.  Entre  ellos,  fueron  de 
muy  grande  importancia,  la  unificación  de  la  Península  en  1479,  la  Conquista  de  Granada  en  1492, 
en  este  mismo  año  el  descubrimiento  de  America  que  preparó  el  terreno  para  la  conquista  de  México 
y  Perú,  y  finalmente  la  elección  de  Carlos  I  como  Carlos  V  Emperador  del  Sacro  Romano  Imperio  en 
1519,  viniendo  a  ser  con  el  dominio  de  Alemania,  los  Países  Bajos,  Franco  Condado,  Rosellón,  medía 
Italia,  las  Indias  Occidentales  y  España,  el  mas  poderoso  Monarca  de  Europa. 

Así,  el  Plateresco  español  fué  la  obra  de  una  nación  unida,  que  era  poderosa,  fabulosamente  rica  y 
el  centro  de  un  vasto  Imperio  que  inicia  su  "siglo  de  Oro". 

Con  el  despertar  de  esos  sorprendentes  acontecimientos  se  presentaron  extraordinarias  oportuni- 
dades en  la  arquitectura  Los  Patronazgos  se  prodigaron.  Reyes,  Cardenales  y  Nobles  como  los 
Mendoza  y  Fonseca,  se  hicieron  la  competencia  en  la  construcción  de  bellos  edificios  y  monumentos 
para  conmemorar  las  espectaculares  proezas  y  hechos  de  su  tiempo.  Durante  cincuenta  años  se 
levantaron  mas  de  setecientas  construcciones  platerescas,  "la  pruebe  mas  concluyeme  de  la  maravillosa 
fecundidad  y  plétora  de  inspiración  de  la  arquitectura  plateresca".-^ 

La  paz  interior  y  las  reformas  sociales  alentaron  al  desarrollo  de  la  vida  privada  y  municipal.  Los 
castillos  fueron  abandonados  por  residenencías  urbanas  suntuosas  o  transformados  con  fines  mas 
pacíficos.  El  creciente  comercio  y  la  prosperidad  trajeron  la  necesidad  de  construir  en  villas  y  ciudades 
ayimtamientos  y  lonjas.  Consecuencia  de  las  conquistas  de  ultramar  fueron  no  solo  riqueza  sino 
también  oportunidades  culturales  y  facilidades  para  viajar  fuera  de  España,  a  Italia  y  los  Paises  Bajos. 
Con  esto  se  abrieron  nuevos  horizontes  intelectuales  en  contraste  con  las  condiciones  que  antes 
prevalecían.  Fué  tan  grande  la  necesidad  humanista  de  cultura  que  libremente  se  importaron  las 
obras  de  arte,  incluso  sepulcros  y  retablos. 
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La  expansión  intelectual  y  cientifica  se  manifestó  en  los  edificios  de  universidades,  colegios  y 
hospitales.  Aqui  se  encuentran  las  obras  maestras  del  plateresco.  Aunque  la  Iglesia  con  su  espíritu 
conservador  mantenía  su  preferencia  por  el  gótico,  el  Plateresco  encontró  su  auténtica  expresión 
absorviendo  las  vasta  riqueza  que  venia  de  Indias,  en  rejas,  sillerías  de  coro,  sepulcros  y  en  el  tesoro 
eclesiástico  de  custodias  (templos  en  miniatura  labrados  en  oro  y  plata),  cruces  procesionales,  reli- 
carios, vestiduras  y  tapices. 

La  mayoría  de  los  mas  famosos  arquitectos  eran  extranjeros,  descendientes  o  discípulos  de  aquéllos. 
Los  maestros  de  obras  nativos,  entre  los  que  se  encontraban  hábiles  artífices  mudejares,  no  pertenecían 
a  las  organizaciones  que  vinieron  de  fuera  para  la  construcción  de  los  complejos  edificios  que  los 
nuevos  tiempos  exigían. 

Frecuentemente,  bajo  la  protección  de  la  Corte  y  como  Maestros  de  Obras  del  Rey,  gozaban  de 
grandes  privilegios  y  poder:  "un  poder  mayor  que  el  que  hasta  entonces  hubiese  podido  un  artifice 
tener".''  Virtualmente  disfrutaban  de  un  monopolio  para  la  erección  de  edificios  importantes.  En 
todos  ellos  influyó  profundamente  el  espíritu  o  ambiente  de  España.  Sin  excepción  se  rindieron  a  esta 
influencia  llegando  a  ser  mas  españoles  en  su  "ferviente  misticismo  tendencia  emocional  y  amor  a  la 
exhibición".'  La  españolización  de  sus  nombres  parece  meramente  incidental.  Entres  las  mas  pre- 
eminentes familias  de  arquitectos  estaban  los  Colonia,  descendientes  de  Hans  von  Koln  o  Juan  de 
Colonia,  que  trabajó  en  Burgos,  y  los  Egas  de  Toledo,  descendientes  de  Jan  Van  der  Eicken  de 
Bruselas  o  Anequin  de  Egas. 

Como  arquitectos  desplegaron  una  sorprendente  versatilidad.  No  solo  dominaban  el  gótico 
tradicional  sino  también  el  "nuevo  estilo  Renacimiento  basado  en  los  modelos  romanos"*  al  cual 
sentidamente  llamaban  Obras  del  Romano. 

Por  ejemplo,  Riaño,  un  arquitecto  sevillano  presentó  en  1529/30  al  Cabildo  de  la  Catedral  de 
Sevilla  tres  distintas  soluciones  de  un  proyecto  en  estilos  gótico,  plateresco  y  greco-romano.  Otro, 
Enrique  de  Egas,  que  en  el  fondo  era  un  goticista,  criticó  el  proyecto  para  la  catedral  de  Málaga  por 
no  ser  "suficientemente  clásico".  Sin  embargo  Covarrubias,  pariente  y  colaborador  "alabó  el  gótico 
de  Segovia"  aunque  sus  obras  eran  de  influencia  italiana. 

Probablemente  fué  este  apego  a  ambos  mundos,  esta  postura  "conservadora  de  viejos  ideales""  lo 
que  explica  las  extravagancias  del  plateresco  español  y  sus  cualidades  de  diferente  especie.  También 
explica  quizás  su  falta  de  consistencia,  secuencia  cronológica  y  ausencia  de  reglas.  Cada  artista  era  un 
individualista  creando  su  propia  interpretación  del  trazado  de  acuerdo  con  las  circunstancias.  Sin 
embargo,  parece  que  ello  dio  lugar  a  alguna  preocupación,  ya  que  en  1529  el  Emperador  inquietado 
por  el  conflicto  que  podría  surgir  entre  la  Capilla  Mayor  gótica  de  Egas  y  la  Catedral  de  Granada,  de 
Siloe  a  lo  romano,  citó  a  Siloe  en  Toledo  para  que  defendiera  su  proyecto.  Este  incidente  muestra 
claramente  un  estado  de  conciencia  de  desorden  estético,  y  la  confusion  resultante  de  manejar 
simultáneamente  estilos  diversos.  Aunque  prevaleció  cierta  anarquía  artística,  se  distinguen  dos 
fases  del  plateresco:  gótico  y  renacimiento.  La  fase  gótica  es  algunas  veses  denominada  Isabelina 
porque  corresponde  a  dicho  reinado. 

La  arquitectura  del  plateresco  gótico  o  isabelino  iba  adornada  con  ornamento  superficial.  Las 
fachadas  embellecidas  con  cantería  estriada,  y  profusión  de  conchas  y  motivos  heráldicos.  Las 
portadas  con  su  ornamentación,  incrustadas  en  los  muros  de  fachada  encalados  o  de  austera  mam- 
posteria,  semejándose  a  un  retablo  o  al  frente  de  un  mihrab  (nicho  que  en  las  mezquitas  señala  el 
sitio  a  donde  han  de  mirar  los  que  oran).  Las  ventanas  eran  pocas  y  pequeñas  por  razón  de  clima, 
distribuidas  irregularmente  y  protegidas  por  soberbias  rejas  de  hierro  forjado  como  defensa  exterior 
Columnas  trenzadas  soportando  arcos  apuntados  orlados  con  delicados  ornamentos.  Las  enjutas 
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cubiertas  con  relieves  heráldicos.  Las  bóvedas  de  inspiración  germana  o  de  influencia  cordobesa  y  los 
artesonados  de  cubierta  copiados  de  los  mudejares. 

Muchas  de  estas  características  pueden  verse  en  la  obra  de  Juan  Guas  (1496),  un  bretón  que  se 
adiestró  en  Bruselas.  Su  obra  maestra  es  San  Juan  de  Los  Reyes  en  Toledo  (1478-92),  construido 
por  los  Reyes  Católicos  en  conmemoración  de  la  victoria  de  Toro,  y  hasta  la  conquista  de  Granada, 
lugar  destinado  para  su  enterramiento. 

También  trabajó  Guas  para  la  famiHa  Mendoza,  en  el  castillo  de  Manzanares  (1480)  y  probable- 
mente trazó  el  Palacio  del  Infantado  en  Guadalajara,  1480.  Con  su  esplendida  y  rica  fachada  y  el  61-65 
Patio  de  los  Leones.  Asimismo  es  probable  que  hiciera  la  fantástica  fachada  y  patio  del  Colegio  de 
San  Gregorio  en  ValladoHd  (1480-1496).  Cerca  de  éste  se  encuentra  la  fachada  de  San  Pablo,  cuya 
parte  baja  recuerda  a  Simon  de  Colonia  hijo  de  Juan.  Esta  fachada  se  completó  por  orden  del  Cardenal 
Duque  de  Lerma  (1601-17).  Otra  obra  importante  de  Simon  fué  la  fachada  de  Santa  Maria  en 
Aranda  de  Duero  que  lleva  la  insignia  real  de  Femando  e  Isabel.  Trazado  parecido  semejante  al 
de  un  retablo  se  puede  ver  en  el  frente  occidental  de  la  Cathedral  de  Salamanca  (1513-31)  de  Juan 
Gil  de  Hontañon. 

Lo  mas  interesante  en  la  arquitectura  civil  es  la  Casa  de  las  Conchas  (1475-83)  en  Salamanca  y  la 
Casa  de  los  Picos  en  Segovia.  Ambas  muestran  una  profusa  y  somera  ornamentación  En  Cáceres  se     124 
encuentra  la  Casa  de  los  Golfines  que  fué  habitada  por  los  Reyes  CatóHcos  y  la  casa  de  los  Monos 
en  Zamora,  ambas  con  muy  ricas  fachadas. 

Muchas  de  las  obras  isabelinas  recuerdan  el  estilo  manueüno  de  Portugal  con  su  expresión  bizarra 
y  opulenta;  como  en  las  de  Batalha  y  Tomar.  Pero  esta  incünacion  por  la  obra  muy  elaborada  estaba 
ya  extendida  por  Europa,  como  puade  verse  en  la  Cartuja  de  Pavia  y  en  los  Castillos  del  Loire.  Fué 
el  sentido  de  esta  tendencia,  que  apareció  en  las  obras  góticas  e  isabeünas  el  que  dio  lugar  a  la  fase 
siguiente  del  plateresco  cediendo  lentamente  a  la  influencia  del  Renacimiento  itaUano. 

La  influencia  clásica  dominó  en  España  a  partir  de  principios  del  siglo  XVI  cuando  la  nobleza 
patronizó  el  arte  italiano  encargando  sus  sepulcros  en  Italia.  Ejecutados  allí  en  marmol  de  Carrara 
blanco  y  reluciente,  se  importaban  en  España  con  todas  las  piezas  que  lo  componían,  columnas, 
entablamento  y  tímpano,  deücadamente  decorados  con  guirnaldas,  medallones,  motivos  grutescos, 
grifos,  querubines  y  candeleros.  Generalmente  los  seguía  el  maestro  escultor  para  vigilar  su  montaje. 
Entre  los  mas  ilustres  que  visitaron  España  se  puede  citar  a  Andrea  Sansovino,  discípulo  de  Leonardo 
y  Pollaiuolo,  a  los  que  con  Domenico  FanceUi,  Bregno  y  otros  se  menciona  como  autores  del  monu- 
mento lombardo  dedicado  al  Cardenal  Pedro  Gonzalez  de  Mendoza  (1495-1503)  en  la  Catedral  de 
Toledo. 

Fancelli  (tl518)  fué  quizás  el  mas  famoso  de  estos  escultores  viajeros.  El  fué  el  que  trazó  el  bello 
sepulcro  del  principe  Don  Juan  (151 1)  en  Santo  Tomás  de  Avila  y  el  monumento  a  los  Reyes  Cató-    70 
heos  en  la  Capilla  Real  de  Granada  (1514-17).  Otros  laboriosos  entalladores  de  las  famihas  Gagini  y 
Aprili,  de  Genova,  hicieron  el  sepulcro  de  Pedro  Enriquez  de  Ribera  y  su  mujer  en  la  capilla  de  la 
Universidad  de  Sevilla  (1520)  (Lámina  26).  También  trabajaron  durante  este  tiempo  en  España  dos    71 
florentinos,  Jacobo  L  'Indaco  y  Pietro  Torrigiani. 

Sepulcros  como  éstos  con  la  obra  que  realizó  la  famiHa  Carlone  de  Genova  en  el  castillo  de  la 
Calahorra  en  la  provincia  de  Granada,  donde  construyeron  el  patio  y  la  escalera  de  marmol  de 
Carrara,  fueron  el  comienzo  y  la  inspiración  del  Renacimiento  español. 

También  tuvieron  un  papel  decisivo  en  la  difusión  de  las  ideas  romanas,  pubhcaciones  como  la 
De  re  Aedificatoria  de  Alberti,  y  los  diez  Ubros  de  Vitruvio.  Basadas  en  estas  aparecieron  obras 
españolas  como  Medidas  del  Romano  de  Diego  de  Sagredo,  que  es  un  manual  de  los  cánones  de 
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Vitnivio,  publicado  en  Toledo  (1526).  Mas  tarde,  Cristóbal  de  Villalón  comparaba  las  realizaciones 
de  su  época  con  las  de  los  antiguos  en  Ingeniosa  comparación  entre  lo  antiguo  y  lo  presente,  1539. 
Entre  las  publicaciones  que  influyeron  posteriormente,  se  pueden  citar  la  traducción  libre  hecha  por 
Lázaro  de  Velasco  de  la  obra  de  Vitruvio,  1550-64  v  la  que  hizo  Francisco  de  Villalpando  del  tercero 
y  cuarto  übro  de  Sebastiano  Serüo  (1552). 

Apesar  de  estas  influencias  italianas  se  produjeron  pocos  cambios  fundamentales  en  la  arquitectura. 
Los  elementos  clásicos  fueron  meramente  injertados  en  las  estructuras  gótico-mudejares,  la  rica  y 
exhuberante  expresión  de  la  arquitectura  gótico-isabelina  continuó  con  un  sabor  mas  italiano  que 
gótico. 

Los  resultados  fueron  extraordinarios.  La  tracería  gótica  fué  compuesta  de  candeleros,  medallones 
con  bustos  y  cintas,  las  columnas  clásicas  soportando  el  abovedado  gótico.  Los  contrafuertes  góticos 
embellecidos  con  pilastras  italianas  y  rematadas  con  candeleros.  Las  fachadas  conservaron  su  com- 
posición y  proporciones  góticas  pero  con  tosquedad  en  su  embellecimiento  a  la  manera  florentina. 
Los  escudos  de  armas  enriquecidos  con  guirnaldas.  Los  alarifes  mudejares  introdujeron  motivos 
clásicos  en  sus  techos  y  obras  de  yeso. 

Los  elementos  discordantes  fueron  reimidos  con  un  gran  arte  e  ingenuidad  formando  ima  arquitec- 
tura coherente  en  la  que  fueron  seguidos  con  entusiasmo  los  ideales  de  suntuosidad  y  magnificencia 
de  Vitruvio  en  la  interpretación  de  Sagredo.  Objeto  de  gran  admiración  y  estímulo  fué  el  sentido  de 
invención  y  originahdad  en  el  uso  de  formas  romanas.  Algunos  incluso  preferían  formas  no  usadas  en 
la  antigüedad.  Lázaro  de  Velasco  por  ejemplo,  declaró  que  "no  hay  arte  que  haya  llegado  a  tal  estado 
de  perfección  y  tan  sublime  que  no  tenga  algo  por  hacer  y  que  no  pueda  ser  mejorado  al  cabo  del 
tiempo". >" 

Los  primeros  intentos  de  arquitectura  clásica  pueden  verse  en  el  palacio  de  Medinaceh  en  CogoUudo 

72  (1492-95)  (Lámina  2)  y  en  el  Colegio  de  Santa  Cruz  en  Valladolid  (1486-91)  atribuido  a  Lorenzo 
Vázquez,  el  Brunelleschi  español  que  se  cree  trabajó  en  Bolonia.  El  palacio  es  esencialmente  un 
edificio  del  Renacimiento  con  ornamentación  gótica,  y  el  Colegio  una  estructura  gótica  con  detalles 
renacentistas.  También  Vázquez  pudo  haber  sido  el  autor  de  la  obra  plateresca  del  palacio  del  Conde 

73  de  Miranda  en  Peñaranda  de  Duero  (1530  ?)  (Láminas  13  y  14)  pero  también  lo  pudo  ser  Francisco 
de  Colonia  (1470?- 1542)  nieto  de  Juan  de  Colonia.  Francisco  reaUzó  importantes  obras  góticas  y 
platerescas  en  la  Catedral  de  Burgos,  y  entre  ellas  la  linterna  (1540-68),  la  puerta  de  la  Sacristía  de 

119    la  Capilla  del  Condestable  (1512),  y  la  puerta  de  la  Pellejería  (1516),  esta  ultima  en  ima  traza  pseudo- 
flor  entina. 

En  la  parte  norte  del  crucero  de  la  misma  catedral  se  encuentra  la  escalera  dorada  de  Diego  de 

74  Síloe  (1495?-1563)  en  el  estilo  de  Bramante  hecha  con  xma  balaustrada  de  hierro  por  el  francés 
Hilaire  (1519)  (Láminas  8  y  9).  Síloe  se  trasladó  a  Granada  en  1525  para  trabajar  en  la  Iglesia  de 
San  Jerónimo  y  accidentalmente  reemplazó  a  Enrique  de  Egas  como  Maestro  de  obras  en  la  Catedral 
de  Granada.  Su  genio  se  muestra  en  la  rotonda  del  ábside.  En  la  nave  las  columnas  clásicas  ctmiplen 

;,  76     su  función  como  elementos  góticos  soportando  la  bóveda  nervada. 

Entre  los  mas  preeminentes  arquitectos  platerescos  estaban  Enrique  de  Egas  (11534)  y  Alonso 
de  Covarrubias  (1488-1570).  Enrique  trazó  los  hospitales  de  Santiago  de  Compostela  (1501-11) 
(Lámina  2),  Toledo  (1504-14)  y  Granada  (1511).  La  planta  en  cruz  del  Hospital  Real  de  Santiago  se 
asemeja  a  las  plantas  del  Ospidale  Maggiore  de  Filarete  en  Milan,  y  el  Sancto  Spirito  de  Sangallo  en 
Roma  La  portada  principal  (1518)  con  huellas  del  Manuelino,  es  obra  de  dos  escultores  franceses. 
Guillen  Colis  y  Martín  Blas,  que  trabajaron  en  Coimbra.  La  planta  del  Hospital  de  Santa  Cruz  de 
Toledo  para  el  Cardenal  Pedro  de  Mendoza  es  similar,  con  una  bella  portada  plateresca  y  una  escalera 
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abierta  de  probable  inspiración  en  la  Calahorra.  Enrique  proyectó  también  la  gótica  Capilla  Real 
de  Granada  (1504-21)  que  contiene  muchos  soberbios  trabajos  platerescos,  y  entre  ellos,  la  reja  de 
Bartolomé  de  Jaén  (1520)  y  el  retablo  (1521)  de  Felipe  de  Vigarny  (1470P-1534).  Este  puede 
también  haber  sido  el  autor  de  la  fachada  de  la  Universidad  de  Salamanca  (1516  ?)  una  de  las  obras     as 
maestras  platerescas  del  Renacimiento. 

Covarrubias  prestó  cooperación  a  Egas  en  el  Hospital  de  Toledo  y  llevó  a  cabo  después  de  1515, 
la  obra  del  vestíbulo,  patios,  portal  y  decoración  de  la  escalera.  Sus  obras  platerescas  mas  importantes 
fueron  la  capilla  de  los  Reyes  Nuevos  (1534)  en  la  Catedral  de  Toledo,  las  ampliaciones  del  Palacio 
Arzobispal  de  Alcalá  de  Henares  (1537)  (Láminas  29,  30,  31)  y  la  Sacristía  de  la  Catedral  de  Sigüenza    86-88 
(1532-34)  y  su  artesonado  con  medallones  con  bustos.  89 

La  Catedral  de  Sigüenza  está  enriquecida  con  otras  obras  platerescas  como  son  las  puertas  del 
claustro,  el  sepulcro  de  Santa  Librada  para  Don  Fadrique  de  Portugal  y  la  puerta  de  la  pequeña     i28 
Sacristía  en  la  parte  norte  del  crucero  (Láminas  41,  42,  43  y  44).  Las  ampHaciones  de  Covarrubias     89 
en  Alcalá  son  muy  semejantes  a  las  robustas  tres  galerías  superpuestas  del  Monasterio  de  Lupiana 
(Lámina  38)  y  al  Palacio  de  Mendoza  en  Guadalajara  (Láminas  39  y  40)  (1501),  que  si  no  fueron    90,  9i 
hechas  por  él,  puede  decirse  que  pertenecen  a  su  escuela.  Covarrubias  proyectó  también  diversas     121 
obras  en  Toledo:  el  Alcázar  (1537)  (Lámina  23)  con  planta  cuadrangular  y  torres  en  las  esquinas, 
la  reconstrucción  de  la  Puerta  de  Bisagra  (1559)  y  el  Hospital  de  San  Juan  Bautista  (1541),  conse- 
cuencia de  su  nombramiento  de  Maestro  de  Obras  del  Rey.  Sus  primeras  obras  son  parecidas  a  las 
Lorenzo  Vázquez  si  bien  posteriormente  mostró  un  mayor  conocimiento  de  los  ideales  clásicos,  mas 
hondo  pero  no  completo. 

Esta  tendencia  puede  ser  observada  en  la  fachada  de  la  Universidad  de  Alcalá  de  Henares  (1537-53) 
(Lámina  32)  de  Rodrigo  Gil  de  Hontañon  (1500-77)  fundada  por  el  Cardenal  Ximenez  de  Cisneros,    92 
en  el  Palacio  de  Monterrey  (1539)  (Lámina  15),  en  Salamanca  y  en  el  costado  Este  del  claustro  de  la    93,  94 
Catedral  de  Santiago  de  Compostela,  comenzando  por  Juan  de  Álava  y  terminado  por  Rodrigo  y    95,  96 
otros  (1538-90)  (Lámina  1).  Todas  estas  obras  con  acusadas  características:  tma  logia  con  arcos 
semicirculares  en  la  parte  alta,  huecos  con  frontones  y  cresterías  decoradas. 

En  León  se  encuentra  la  bella  fachada  plateresca  de  San  Marcos  (1533-41)  (Láminas  4,  5  y  6)  que  97-99 
primitivamente  fué  hospital  para  los  peregrinos  de  Santiago.  Probablemente  trazada  por  Juan  de 
Badajoz,  está  embellecida  con  medallones  con  bustos  de  Juan  de  Juni  (1506-77).  Desde  muchos 
puntos  de  vista  se  puede  comparar  con  el  Ayuntamiento  de  Sevilla  proyectado  por  Diego  de  Riaño 
(11534).  Terminada  en  1546?,  fué  restaurada  posteriormente  (1891).  Su  disposición  renacentista  100-102 
se  asemeja  a  los  edificios  municipales  del  Norte  de  Itaha,  como  en  Brescia,  pero  en  el  interior  es 
claramente  gótico  en  su  concepción. 

Otras  obras  platerescas  importantes  de  Riaño  en  Sevilla,  fueron  la  Sacristía  de  los  CáUces  y  la 
Sacristía  principal  de  la  Catedral  donde  fué  contratado  como  Maestro  en  1517.  Estras  obras  fueron     103-104 
terminadas  por  Martin  Gainza  quien  hizo  el  trazado  de  las  Capillas  Reales  (1551-75). 

Sevilla  tiene  dos  notables  obras  de  carácter  civil,  como  son,  la  Casa  de  Pílalos  y  la  Casa  del  Duque     ios 
de  Alba  con  una  serie  de  bellos  patios  adornados  con  azulejos,  trabajos  en  yeso  y  detalles  góticos  y 
renacentistas. 

Salamanca  es  frecuentemente  mencionada  como  ciudad  plateresca.  Aparte  de  las  mencionadas,  hay 
allí  otras  obras  varias  importantes  eclesiásticas,  docentes  y  residenciales,  la  iglesia  de  San  Esteban  de     us 
Juan  de  Álava  (1524)  con  su  frente  del  lado  oriental  es  comparable  a  la  Universidad  y  la  Iglesia  del 
Espíritu  Santo  de  Rodrigo  Gil  de  Hontañon  tiene  una  bella  portada  labrada  por  Berruguete  en  1541.     129 
Entre  los  mas  destacados  edificios  de  carácter  docente  están  el  Colegio  de  los  Irlandeses  construido 
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106-108  por  Pedro  Ibarra  y  Alonso  Covarrubias  para  Don  Alonso  de  Fonseca,  y  las  Escuelas  Menores  (  ?1500- 
33)  con  sus  elegantes  portadas  y  sorprendentes  patios  de  una  planta. 
109  Los  mas  notables  edificios  residensiales  son  la  Casa  de  las  Muertes  (1545  ?)  (Lámina  16)  y  la  Casa 
de  las  Salinas,  hoy  Diputación  Provincial  (?  15 19-50)  construida  por  la  Familia  Fonseca.  La  Casa 
de  las  Muertes  tiene  una  fachada  bien  compuesta  hecha  por  el  Arzobispo  Fonseca  en  la  que  se 
incorporan  entre  los  motivos  decorativos,  su  busto  y  el  de  sus  sobrinos.  Una  destreza  similar  puede 
125  observarse  en  la  fachada  de  la  Casa  de  Sous  (Lámina  17)  que  tiene  por  remate  una  faja  calada,  la 
fachada  de  la  Casa  de  las  Salinas,  también  interesante,  con  una  logia  irregular  dando  a  un  bello  patio 
con  una  galería  sobre  modillones. 

La  calidad  de  estas  obras  salmantinas  puede  parangonarse  con  las  de  algunas  mansiones  en  Burgos, 
especialmente,  la  casa  de  Miranda  (1545)  (Lámina  11).  La  casa  Ángulo  en  la  calle  Calera  y  el  Palacio 
del  Conde  de  Castilfalé  (Lámina  12)  frente  a  la  parte  Norte  del  crucero  de  la  catedral.  To  as  tienen 
bellas  portadas,  con  torrecillas  la  casa  de  Ángulo.  La  casa  de  Miranda  y  la  del  Conde  de  Castilfalé 
tienen  una  planta  interesante  con  patios  bien  proporcionados  en  su  relación  de  escaleras  y  espacios. 
Entre  otros  edificios  de  interés  en  Burgos  se  pueden  incluir  el  Arco  de  Santa  Maria  erigido  en 
honor  de  Carlos  V  en  1536,  y  el  Hospital  de  Rey  que  tiene  algunas  muy  finas  características  plater- 
escas. 

Algunas  variantes  regionales  se  presentan  en  Segovia  donde  el  enfoscado  de  las  fachadas  es  decorado 
con  la  labor  llamada  aplantillado  o  esgrafiado.  También  Avila  tiene  numerosas  cosas  con  finas  portadas 

112  como  por  ejemplo  en  el  palacio  Verduzo  (ver  Lámina  21).  La  mas  bella  obra  de  Ávila  es  la  de  la  Casa 

113  Polentinos  par  Vasco  de  la  Zarza  (1520-35)  (Láminas  19  y  20).  Aquí  la  piedra  impone  algimas 
restricciones  en  la  construcción  con  una  labor  que  le  dá  cierto  carácter  audaz  y  de  parquedad  en  la 
decoración. 

Notables  progresos  se  hicieron  asimismo  en  Aragón  donde  se  desarrolló  una  arquitectura  clásica  en 
114,  115  ladrillo.  El  ejemplo  mas  interesante  es  sin  duda  el  de  la  Lonja  (1541-51)  (Lámina  46)  en  Zaragoza, 
pero  aquí  también  podemos  citar  como  de  igual  importancia  los  palacios  de  Luna  (hoy  Audiencia) 
1537-52,  y  los  de  Argillo  y  de  la  Maestranza  (1537-47). 

La  Lonja,  de  Gil  Morlanes  el  joven,  y  Juan  de  Sariñena,  es  de  planta  rectangular  con  bóvedas 
góticas  sobre  columnas  jónicas.  Las  fachadas  decoradas  con  ladrillo  y  arquerías  está  coronada  por 
un  rico  alero  y  tiene  una  grandiosidad  y  un  relieve  por  el  que  ha  sido  comparado  con  el  Palazzo 
Riccardi  de  Florencia. 

El  Palacio  de  Luna  o  Audiencia  muestra  calidades  semejantes  con  una  fachada  y  patio  bien  orden- 
ados y  una  entrada  grandiosa  (1551-54).  Los  palacios  de  Argillo  y  de  la  Maestranza  tienen  ricos 
aleros  de  madera,  necesarios  para  el  clima  de  la  llanura  aragonesa,  con  una  acertada  disposición  de 
patios  y  escaleras. 

Hasta  el  traslado  de  Zaragoza  a  Paris  en  1903,  de  la  Casa  de  la  Infanta  o  Palacio  Zaporta  (Lámina 
116,  117  46)  su  patio  con  ricos  detalles  labrados  probablemente  realizados  por  Tudelilla,  podría  considerarse 
el  patio  mas  bello  de  Aragón.  Algunas  de  los  cierres  de  ventanas  de  esta  casa  pueden  verse  en  el 
Palacio  del  Museo  en  Zaragoza. 

La  iglesia  de  Santa  Engracia  (1504)  también  en  Zaragoza,  tiene  ima  fachada  plateresca  (1515-19) 
hecha  por  los  Gil  Morlanes,  padre  e  hijo,  con  las  efigies  postradas  de  Femando  e  Isabel. 

La  inclinación  por  el  plateresco  se  desarrolló  fuera  de  la  peninsula  en  la  isla  de  Mallorca  y  en 
Toulouse  en  Francia  (ver  Láminas  51-60  inclusive).  El  plateresco  del  Renacimiento  se  aplicó  con 
gran  éxito  en  sillerías  de  coro,  pulpitos,  cruces  procesionales,  sepulcros,  etc.,  como  puede  verse  en 
la  obra  de  Alonso  de  Berruguete  ( ?  1488-1 561),  y  en  la  de  Juan  de  Juni  (tl577)  y  otros  en  el  Museo 
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Nacional  de  Escultura  de  Valladolid.  El  bello  pulpito  de  mármol  de  la  catedral  de  Palma  (Lámina  50) 

es  obra  del  aragonés  Juan  de  Salas  (1529-35).  El  pulpito  del  siglo  XVI  en  la  catedral  de  Avila(Lámina     i30 

18)  hecho  en  hierro  forjado  y  dorado  de  traza  magnífica  se  atribuye  a  Llórente  de  Avila.  La  maestría 

de  los  españoles  en  el  trabajo  del  hierro  forjado  ha  quedado  sin  ser  superada  como  vemos  en  las  obras 

de  los  rejeros  de  Falencia  en  el  Coro  de  la  Catedral  (Lámina  7),  Catedrales  de  Toledo  (Lámina  22),     isi 

Cuenca  (Láminas  33,  34,  35,  36),  Sevilla  (Lámina  28),  y  los  varios  detalles  en  bronce  en  Cuenca, 

Zaragoza  (Lámina  37)  y  Palma  de  Mallorca  (Láminas  57,  59). 

La  construcción  de  retablos  fué  otro  arte  importante  en  el  cual  se  emplearon  numerosos  operarios, 
entre  los  cuales  se  distinguían,  ensambladores  (carpinteros),  canteros,  imagineros  (escultores), 
encamadores  (pintores  para  dar  color  de  carne  a  las  esculturas),  entalladores  (escultores,  tallistas), 
y  doradores.  Los  ejemplos  de  estas  obras  abundan  en  las  catedrales  e  iglesias  de  toda  España.  El 
retablo  (1527-29)  del  Monasterio  de  Poblet  (Láminas  48  y  49)  fué  hecho  para  Carlos  V,  y  como  132 
pieza  principal  en  el  adorno  de  su  iglesia,  por  Damián  Forment  (1480-1540),  quien  fué  un  valen- 
ciano que  hizo  su  aprendizaje  en  Italia. 

Los  plateros  españoles  ejercitaron  su  maestría  en  el  diseño  y  ejecución  de  enseres  y  objetos  eclesiásticos 
como  la  custodia  del  Monasterio  de  Silos  basada  en  un  templo  clásico  (Frontis).  Entre  los  grandes 
maestros  se  encontraban  el  flamenco  Enrique  de  Arfe.  Su  hijo  Antonio  y  su  nieto  Juan  desarrollaron 
su  pericia  tradicional  sobre  temas  platerescos  y  clásicos. 

Las  techumbres  fueron  también  primorosamente  entalladas,  con  intervención  principal  de  artífices 
mudejares  cuya  obra  fué  vista  por  Felipe  de  Guevara  como  un  ejemplo  inclinado  hacia  el  tipo  descrito 
por  Vitruvio.  El  artesonado  del  palacio  valenciano  de  la  Generalidad  y  los  del  Palacio  Arzobispal  de 
Alcalá  de  Henares  (Láminas  30;  31)  dan  una  idea  de  los  soberbios  resultados  obtenidos. 

Los  historiadores  y  críticos  desde  Zúñiga  no  han  sido  benévolos  en  la  apreciación  del  plateresco. 
Sus  arquitectos,  diseñadores  y  artífices  han  sido  vistos  como  "componiendo  una  olla  podrida  con  el 
gótico  y  Renacimiento","  o  creando  "un  desatinado  estilo  mixto  del  gótico  musulmán  e  ingredientes 
del  Renacimiento  primitivo,  desparramado  sobre  las  fachadas  e  interiormente  de  una  manera  irres- 
ponsable".^- Se  han  considerado  como  faltos  de  habiüdad  constructiva,  fiándose  en  el  efecto  de  una 
mera  ornamentación  superficial  y  sin  tener  en  cuenta  la  composición  de  los  espacios.  Su  obra  ha  sido 
frecuentemente  vista  "como  un  estilo  de  adornos  floridos  que  cubren  y  por  lo  general  desfiguran 
las  verdaderas  lineas  del  edificio". ^^ 

El  ornamento  es  descrito  como  cosa  adjetiva  adaptada  "hbremente  sobre  la  estructura  que  trata  de 
adornar.  No  existe  ima  necesidad  clara  que  determine  su  situación,  orden  de  composición  o  escala. 
El  efecto  expresivo  es  a  menudo  extravagante  y  florido,  sugiriendo  una  gran  animación  y  energía  pero 
en  lugares  insospechados  y  por  confusas  razones.  El  ornamento  nunca  es  escrupuloso,  si  pudiera  darse 
a  entender  en  sonido,  sería  de  un  ritmo  ruidoso,  áspero  e  intrincado"."  El  plateresco  se  vé  ademas, 
falto  de  reglas,  caprichoso  y  sin  sentido  de  proporción,  "un  dehcioso  y  acabado  disfraz  español".' ' 

Esta  critica  del  plateresco  parece  infundada  especialmente  cuando  se  examina  en  relación  con  las 
aspiraciones  y  principios  de  aquéllos  que  lo  crearon,  asi  como  con  el  problema  particular  a  que  tenían 
que  hacer  frente  considerado  con  sus  méritos  sus  obras  aparecen  mucho  mas  sutiles  y  lógicas. 

Por  ejemplo,  un  historiador,  con  simpatía  hacia  el  plateresco  ha  dicho :  "El  cUma  obhgaba  a  una 
superficie  desmesurada  de  muros  de  fachada  en  comparación  con  la  de  las  ventanas,  la  decoración  era  una 
decoración  sobre  superficie  cosa  perfectamente  lógica,  mas  lógica  que  la  fachada  del  Palazzo  Rucellai 
porque  hace  distinguirse  al  ornamento  de  la  estructura,  mientras  que  los  italianos  los  confunden. 
En  la  arquitectura  eclesiástica  gótica  de  Francia,  la  decoración  realza  la  estructura  en  las  Lineas  de 
puntos  de  apoyo  y  arcos  porque  constituían  los  elementos  de  la  estructura  de  los  edificios,  pero  en  el 
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plateresco  español  la  disposición  de  la  estructura  no  va  sobre  puntos  y  üneas  de  apoyo,  sino  sobre 
grandes  superficies,  que  son  adornadas  como  tales". ^'^ 

La  contribución  del  plateresco  para  resolver  los  problemas  de  la  ordenación  de  espacios,  es  digna  de 
consideración.  La  bóveda  nervada  gótica  fué  modificada  y  "los  nervios  platerescos  se  hicieron  en 
arcos  de  medio  punto  y  la  plementeria  aproximándose  a  la  cúpula".' '  Se  hizo  un  progreso  considerable 
en  la  evolución  de  la  escalera'  *  y  del  patio  como  elementos  de  la  composición  en  planta  de  los  espacios. 
Además  el  continuo  desarrollo  de  la  rejería  de  hierro  fiorjado  da  lugar  a  ese  bello  fluir  del  espacio  en 
las  Iglesias,  capillas  y  catedrales  de  España.  La  disposición  mas  majestuosa  se  encuentra  en  el  ábside 
de  Siloe  y  en  la  catedral  de  Granada  trazada  para  hacer  posible  la  adoración  continua  del  Santo 
Sacramento. 

El  gusto  por  la  ornamentación  florida  y  extravagante  del  plateresco  puede  proceder  de  los  propios 
artífices  entre  los  cuales  habia  alemanes,  flamencos,  borgoñeses  y  también  mudejares;  por  la  afluencia 
de  oro  y  plata  del  Nuevo  Mundo  y  finalmente  como  necesario  en  ima  sociedad  fastuosa  con  ideales 
de  magnificencia  y  deseos  de  suntuosidad. 

Diego  de  Sagredo  usa  repetidamente  la  palabra  "suntuoso"  en  la  descripción  de  la  arquitectura 
romana.  Señala  a  los  artistas  cómo  han  de  trazar  las  basas  "de  follajes,  conchas,  fenestras,  escamas, 
espichios  (espigas),  vergas  (ramas) :  y  de  otros  muchos  atavíos  a  voluntad  del  discreto  maestro  em- 
pleando en  cada  moldura  la  labor  que  mas  le  convenga  en  tanto  que  no  se  deforme  el  hueso  y  la 
facion  de  la  moldura."'^  Sagredo  añade  que  "hay  mucha  diversidad  de  ornamentos  que  se  ponen 
mas  por  atavio  que  por  necesidad"-"  que  refiriéndose  al  estilo  romano,  probablemente  considera 
aspectos  similares  que  son  evidentes  en  las  obras  del  plateresco.  Es  abrumadora  la  preferencia  de 
Sagredo  por  los  ordenes  adornados  corintio  romano  y  compuesto  y  por  los  candeleros  ricamente 
labrados,  en  comparación  con  el  orden  toscano  de  cuya  basa,  poco  usada  por  los  antiguos,  dice 
"ser  muy  desnuda  y  pobre  de  molduras".-'  Hacia  mediados  del  siglo  diez  y  seis  Lázaro  de  Velasco 
confiaba  en  que  su  obra  conduciría  a  "soberbios  palacios  y  suntuosos  edificios  que  serian  ricamente 
labrados".--  Tanto  Sagredo  como  Velasco  incorporaron  a  la  arquitecturra  romana  materiales  costosos, 
molduras  y  ornamentación  primorosas  que  fueron  cuahdades  inherentes  a  sus  obras. 

El  concepto  de  proporción  fue  tomado  en  consideración  pero  no  llegó  a  ser  importante  como  lo 
fué  para  los  itahanos  y  parece  ser  que  se  limitó  a  las  ordenes  de  arquitectura.  Es  evidente  sin  em- 
bargo, que  simples  reglas  de  proporción  fueron  empleadas  en  el  trazado  de  plantas  y  fachadas, 
según  el  tratado  de  Rodrigo  Gil  de  Hontañón  citado  en  la  obra  del  siglo  diez  y  seis,  de  Simon  García 
Compendio  de  arquitectura  y  sime  tria  de  los  templos.  La  concinnitas  de  Alberti  parece  que  fueron 
desconocidas  y  Leon  Hebreo  escribiendo  desde  ItaUa  después  de  ser  expulsado  de  España  en  1494 
expresa  su  duda  respecto  a  la  teoría  de  los  itahanos  de  que  "la  belleza  depende  de  las  proporciones".^^ 
Los  artistas  españoles  parecían  sentirse  mas  feüces  estableciendo  sus  propias  reglas,  como  ha  señalado 
un  conodido  hispanista  "El  genio  de  España  tiene  en  grado  sorprendente  un  sentido  mas  creador 
que  crítico,  una  apasionada  acción  con  energía  ilimitada  .  .  .  pero  escasa  paciencia  para  una  tarea 
continuada  de  razonamiento  o  de  estudio  laborioso."" 

Así  resulta  que  los  artistas  y  artífices  españoles  parecen  haber  tenido  mas  inventiva  e  imaginación, 
y  mas  Ubres  en  su  interpretación  de  las  formas  antiguas  como  por  ejemplo,  dice  un  escritor  sobre  la 
Arquitectura  española  "la  obra  española  del  primitivo  Renacimiento  tiene  una  notable  cuahdad 
libre  de  la  desproporción  y  falta  de  gusto  que  tan  frecuentemente  desfiguran  las  obras  del  mismo 
periodo  en  el  Norte  de  Europa,  principalmente  en  Inglaterra".-^ 

El  recuerdo  de  las  técnicas  gótico-mudejares  en  la  Arquitectura  plateresca  fué  quizás  indebida- 
mente forzado.  Como  resultado  de  ello,  los  arquitectos  españoles  aparecen  con  cierta  confusion, 
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aturdidos  y  desconocedores  de  los  ideales  italianos.  Aunque  es  justo  señalar  que  esta  constumbre  de 
seguir  las  tradiciones  propias  inmediatas  al  crear  la  arquitectura  del  Renacimiento  no  solo  fué  peculiar 
en  los  arquitectos  platerescos  sino  que  prevaleció  en  toda  Europa  por  aquél  tiempo.  Asimismo  puede 
observarse  que  los  arquitectos  vieron  que  las  formas  de  la  antigüedad  parecían  acordar  con  muchas 
de  sus  tradiciones. 

Hay  que  considerar  además,  que  no  era  cosa  fácil  la  adaptación  de  la  arquitectura  gótica  a  las 
normas  clásicas,  particularmente  en  España.  Aquí,  por  razones  de  cuma,  la  superficie  de  ventanas  en 
relación  a  la  de  la  fachada  era  mucho  menor  que  en  los  edificios  italianos.  Sin  embargo,  muchos  se 
empeñan  todavía  en  tomar  como  base  de  comparación  del  plateresco  español  a  la  tradición  romana  del 
Toscano,  y  esto  da  lugar  como  un  autor  acertadamente  señala  a  "descripciones  con  falta  de  aprecio 
que  sugieren  una  confusion  formal  y  una  corrupción  estilística".-''  De  igual  manera  que  sucedió 
en  el  románico  y  anteriormente  en  el  gótico  francés,  la  arquitectura  italiana  tenía  que  ser  modificada 
según  las  necesidades  peculiares  de  España  y  de  sus  habitantes.  Gentes  de  muy  diferentes  culturas, 
historia,  lenguas,  y  de  diversa  ascendencia,  "El  Renacimiento"  como  alguien  sutilmente  ha  notado 
"no  les  unió",-"  ni  tampo  co  su  natural  arrogancia  les  permitió  aceptar  pasivamente  las  costumbres  o 
sistemas  italianos.  El  plateresco,  por  otro  lado  aunó  y  dio  satisfacción  en  su  particular  arquitectura 
a  todas  sus  complejas  necesidades,  tradiciones  y  aspiraciones  y  por  esta  razón  apareció  extraordinaria- 
mente floreciente. 

La  contribución  del  plateresco  en  el  conjunto  del  desarrollo  de  la  arquitectura  española  es  ilimitada. 
Aparte  del  estilo  desomamentado  instituido  por  Fehpe  II  (1556-98)  y  su  arquitecto  Herrera,  y 
del  frío  clasicismo  del  academicismo,  su  espíritu  está  siempre  en  evidencia  en  la  arquitectura  española 
en  sus  momentos  cumbres  de  creación,  como  puede  verse  por  ejemplo  en  el  barroco  español  en  la 
obra  de  Antonio  Gaudi  (11926)  y  en  las  obras  de  los  arquitectos  exilados  en  America  latina. 
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PREFACIO 

Mi  objeto  al  preparar  ésta  obra  ha  sido  el  de  reunir  en  una  serie  de  croquis  y  dibujos  acotados, 
una  colección  de  ejemplos  de  la  arquitectura  y  ornamentación  correspondientes  a  la  primera  época 
del  renacimiento  en  España.  Este  período  es  conocido  con  el  nombre  de  plateresco,  y  se  extendió 
aproximadamente  desde  la  caída  de  Granada  hasta  la  muerte  de  Carlos  V  (1492-1558).  Sorprende 
que  muchos  de  éstos  edificios,  que  muestran  una  gran  belleza  en  su  trazado  y  ejecución  sean  tan 
poco  conocidos;  debiéndose  ésto  probablemente  a  las  dificultades  e  incomodidades  que  hasta  hace 
poco  tem'an  los  viajes  por  España.  En  cualquier  parte  del  país  se  encuentran  magníficos  ejemplos,  y 
cada  ciudad  que  se  visita  despierta  un  gran  entusiamo  por  un  estilo  que  combina  la  fuerza  y  cautela 
del  románico  con  la  belleza  y  finura  de  una  labor  oriental. 

Inspirado  por  éste  sentimiento  dediqué  mis  estudios  principalmente  al  período  plateresco,  y  al 
publicar  este  volumen  y  también  como  resultado  de  ellos  espero  que  muchos  de  los  edificios  descritos 
puedan  ofrecer  a  otros  la  novedad  e  interés  que  han  tenido  para  mí.  Es  indudable  que  para  componer 
una    obra    verdaderamente    representativa    de    la    época,    se    debían    haber    incluido    algunos 
dibujos  acotados  de  tan  bellos  edificios,  como  el  Ayuntamiento  de  Sevilla,  el  Hospital  de  Santa  Cruz    100-102 
de  Toledo,  la  Catedral  de  Granada  y  las  Universidades  de  Alcalá  de  Henares  y  de  Salamanca,  y  su    79-84 
omisión  en  ésta  obra  puede  ser  considerada  como  defecto' ;  pero  he  preferido  dejar  espacio  para  los     75^  76 
dibujos  de  edificios  menos  conocidos  y  así  hacerla  más  interesante  para  el  estudiante.  32,  85 

Durante  la  primera  mitad  del  siglo  XVI  las  bellas  artes  tuvieron  un  patronazgo  generoso  en  la 
persona  de  Carlos  V  que  reinó  cuando  España  se  encontraba  en  el  zenit  de  su  poder,  recién  recogidas 
las  riquezas  del  Nuevo  Mundo;  y  en  los  edificios  de  éste  período  ricamente  decorados  no  parece 
que  su  coste  se  tuviera  en  cuenta. 

La  mayoría  de  las  fachadas  y  plantas  que  aquí  se  presentan  son  solamente  de  arquitectura  civil. 
Aunque  se  encuentran  muchos  bellos  detalles  en  edificios  religiosos,  son  raras  las  iglesias  com- 
pletas de  éste  período,  con  la  excepción  de  la  de  Santo  Domingo-  en  Salamanca,  y  la  Catedral  de 
Granada  trazada  en  1529  por  Diego  de  Siloe  que  es  la  única  iglesia  existente  enteramente  en  estilo 
plateresco. 

La  ocupación  de  la  península  tuvo,  como  es  bien  conocido,  una  gran  influencia  en  la  arquitectura 
posterior  y  puede  pensarse  que  mucho  del  curioso  primor  de  los  primeros  edificios  del  Renacimiento 
fué  debido  a  influencia  oriental.  Como  ejemplo  de  ésto  se  pueden  mencionar  las  formas  de  las  mén- 
sulas, los  icos  artesonados,  y  los  patios  interiores.  No  sólo  merecen  atención  los  edificios  con  sus  deta- 
lles constructivos  sino  que  también  uno  es  atraído,  en  las  catedrales  especialmente,  por  la  riqueza 
en  la  ornamentación  del  mobihario  y  de  sus  guarniciones  y  accesorios  que  se  consorvan  a  pesar  de 
haber  sido  España  muchas  veces  saqueada  por  ejércitos  extranjeros. 

Las  esculturas  de  Berruguete  y  otros  en  retablos  y  sepulcros  de  mármol  no  son  superadas  por 
las  obras  maestras  de  Italia;  y  al  mismo  tiempo  los  trabajos  en  metal,  en  cuyo  arte  España  es  pre- 
eminente, se  destacan  sobre  las  obras  similares  de  otros  países.  Pero  la  destreza  de  los  artistas  no 
se  ha  limitado  a  los  trabajos  en  hierro,  como  el  que  muestra  el  dibujo  de  la  custodia  (véase  frontis- 
picio). Esta  bella  obra  de  joyería  es  del  monasterio  de  Silos  y  se  publica  aqui  gracias  al  permiso 

'Se  han  añadido  ilustraciones  de  esctos  edificios:  el  Ayuntamiento  de  Sevilla  (lam.  100-102);  el  Hospital  de  Santa  Cruz,  Toledo  (lam. 
79-84);  le  Catedral  de  Granada  (lam.  75  y  76);  la  Universidad  de  Alcalá  de  Henares  (lam.  32);  y  la  Universidad  de  Salamanca  (lam.  85). 
-Ahora  el  Convento  de  San  Esteban. 
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concedido  por  el  M.  Rev.  Prior.  Los  numerosos  ejemplos  de  rejas  o  grandes  cancelas  de  hierro 
que  aquí  se  presentan  pueden  sugerir  una  manera  de  decorar  el  hierro  más  satisfactoria  que 
la  seguida  por  nosotros;  vemos  tma  nueva  posibilidad  de  salir  de  la  práctica  corriente  de  ocultar 
el  hierro  con  madera  y  yeso,  y  en  éste  sentido  puede  deducirse  una  enseñanza  del  estudio  de  esas 
rejas  en  la  que  las  estructura  de  hierro  ha  sido  recubierta  y  decorada  con  motivos  ornamentales  y 
volutas  de  chapa  delgada  forjadas  del  mismo  material. 

Yo  espero  que  las  láminas  dedicadas  a  la  ciudad  de  Palma  de  Mallorca  sean  vistas  con  agrado, 
aimque  pudiera  considerarse  que  la  isla  no  forma  propiamente  parte  de  España.  Es  sin  embargo  una 
ciudad  completamente  española  y  lo  expresivo  del  trazado  de  sus  edificios  según  puede  verse  las 
láminas  correspondientes  puede  justificar  su  inclusión.  La  lámina  LX  es  un  ejemplo  enteramente 
extranjero,  de  Toulouse,  que  se  ha  introducido  aquí  para  mostrar  sus  muchos  puntos  de  semejanza 
con  otros  del  estilo  plateresco  en  España;  vm  estilo  que  más  allá  de  los  Pirineos  ha  tenido  más  in- 
fluencia de  la  que  generalemente  se  la  ha  concedido.  Aunque  al  recordar  que  el  gran  Fracisco  I  fué 
prisionero  en  España  durante  varios  años  puede  suponerse  fácilmente  que  al  regresar  introdujera 
formas  platerescas  en  los  edificios  de  su  país. 

En  fin,  ha  de  hacerse  notar  que  los  dibujos  fueron  en  todos  los  casos  hechos  en  lápiz  sobre  el 
terreno  y  terminados  en  el  mismo  lugar,  y  los  de  los  relieves  y  esculturas  tomados  directamente 
de  los  originales.  En  algunos,  en  los  que  la  ornamentación  es  simétrica,  como  en  puertas,  ventanas, 
etc.  .  .  he  omitido  su  repetición  en  los  dos  lados  iguales,  considerando  que  no  era  necesario  perder  el 
tiempo  en  ello.  Cuando  yo  señalo  el  despiezo  en  las  obras  de  cantería  puedo  responder  de  su  veracidad; 
sin  embargo,  respecto  a  ésto  no  van  completas  algvmas  láminas  ya  que  he  preferido  omitir  dicho 
despiezo  en  lugar  de  señalarlo  de  memoria.  Puede  añadirse  que  las  láminas  se  han  colocado  de 
acuerdo  con  la  ruta  que  partiendo  de  Santiago  en  el  Noroeste,  sigue  consecutivamente  por  las  ciudades 
intermedias  a  través  del  pais  por  Madrid,  Zaragoza  y  Barcelona  hasta  la  isla  de  Mallorca.^ 


ANDREW  N.  PRENTICE 


38  Rossetti  Mansions, 
Cheyne  Walk,  Chelsea,  S.W. 

August,  1893 


'EI  Señor  H.  W.  Booton  ha  incluido  un  mapa  que  muestra  las  ciudades  visitadas  por  Prentice  y  las  que  están  mencionadas  en  la  nueva 
introducción. 
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DESCRIPTION   DE  LAS    LAMINAS 


1.  Santiago.  Catedral.  Fachada  de  la  Biblioteca. 

Esta  fachada  da  a  la  plaza  de  platería  y  corresponde  a  la 
parte  exterior  del  claustro  de  la  Catedral.  Fué  construida 
en  1533  por  D.  Alonso  de  Fonseca,  más  tarde  arzobispo 
de  Toledo  cuya  biblioteca  estaba  en  la  planta  alta  del 
edificio,  iluminada  por  la  arquería  de  ventanas  que  se 
muestran  en  el  dibujo.  La  rica  crestería  sobre  la  cual  se 
ven  las  dos  torres  de  la  catedral  es  de  granito  gris.  Muchas 
de  las  tiendas  de  joyería  o  de  los  "plateros"  que  se  ocupan 
en  hacer  ornamentos  y  candelabros  para  la  iglesia,  están 
hoy  situadas  abiertas  a  la  arquería  de  planta  baja.  El 
frente  es  refinado  en  sus  detalles  y  especialmente  los 
relieves  circulares  son  muy  expresivos.  El  interior  del 
gran  claustro  es  gótico  con  detalles  renacentistas,  y  el 
conjunto  de  la  obra  fué  probablemente  trazado  por  el 
arquitecto  Covarrubias.^ 

'El  claustro  es  obra  de  Juan  de  Álava  (f  1537).  Fue  continuada 
por  Rodrigo  Gil  de  Hontañón  y  otros,  que  lo  terminaron  en  1590 
approximadamente.  La  fachada  que  da  la  a  Plaza  Platería  y  que 
constituye  el  muro  del  Este  de  los  claustros,  es  de  Rodrigo. 
Compara  bien  con  su  Palacio  Monterrey  (1593)  en  Salamanca 
(lam.  15,  93  y  94). 

2.  Santiago.  Hospital  de  los  Reyes  Católicos. 

Según  la  inscripción  latina'  que  existe  sobre  la  puerta  del 
renacimiento  en  el  centro  de  ésta  fachada,  el  hospital  fué 
construido  en  los  años  1501-11.  En  la  enjuta  del  arco 
aparece  el  busto  del  rey  y  encuadradas  a  ambos  lados 
de  la  entrada  las  armas  de  Castilla.  Las  estatuas  de  los 
nichos  representan  a  Adán  y  Eva,  los  doce  Apostóles 
y  varios  Santos  en  doseles  ricamente  decorados  que  se 
rematan  con  las  figuras  de  seis  Angeles  con  instrumentos 
musicales.  La  fachada  está  construida  en  granito  gris, 
coronada  con  una  bella  y  voluminosa  cornisa,  enriquecida 
con  gárgolas  grotescas.  Una  notable  particularidad  es  el 
balcón  corrido  a  todo  lo  largo  de  la  fachada,  sostenido  por 
grandes  ménsulas  y  paneles  de  piedra  labrada  de  una 
ejecución  no  tan  delicada  como  la  de  la  puerta  principal. - 
Tres  de  las  ventanas  de  la  planta  principal  rodeadas  de 
pequeñas  figuras  y  ornamentación  de  frutas,  parecen  ser 
de  fecha  posterior  a  las  del  resto  del  edificio.  Probablemente 
las  ventanas  originales  serian  similares  a  las  del  lado 
izquierdo  de  la  fachada.  Como  se  ve  en  el  dibujo,  la  cubierta 
de  la  linterna  de  la  capilla  central  aparece  sobresaliendo 
sobre  la  entrada.  ^ 

'"El  gran  Fernando  y  la  magnánima  Isabel  mandaron  con- 
struir esta  obra  para  los  peregrinos  de  Santiago.  Empezada  en  el 
año  del  Señor  1501,  fue  terminada  en  diez  años".  Después  de  una 
gran  obra  de  reconstrucción  interior  ha  sido  aqui  instalado  el 


Hostal  de  los  Reyes  Católicos,  dependiente  de  la  Dirección 
General  del  Turismo. 

-El  Hospital  de  los  Reyes  Católicos  o  Real  fue  trazado  por 
Enrique  de  Egas  (tl534).  Repitió  su  plan  cruciforme  en  el  Hosp- 
ital de  Toledo  y  el  de  Granada.  Se  suele  fechar  la  fachada  principal 
en  Santiago  el  año  1678,  pero  el  bello  portal  es  plateresco  (1518) 
(lam.  77). 

'Prentice  no  hizo  ninguna  referencia  a  su  bibujo  del  Palacio  de 
Medinaceli  en  Cogolludo  (1492-5).  El  palacio  está  asignado  a 
Lorenzo  Vázquez  y  lo  han  comparado  con  el  Banco  Mediceo  de 
Filarete  en  Milano  (véase  lam.  72). 


3.  Santiago.  Hospital  de  los  Reyes  Católicos.  Detalle  del 
Patio. 

La  planta  de  éste  gran  edificio  (un  pequeño  croquis  de  la 
misma  puede  verse  en  ésta  lámina)  es  similar  en  muchos 
aspectos  a  la  del  Hospital  de  Santa  Cruz  de  Toledo.  Fué 
proyectado  por  el  mismo  arquitecto,  Henrique  de  Egas  e 
igualmente  que  en  el  de  Toledo  tiene  la  planta  en  forma  de 
una  cruz.  La  fachada  que  se  muestra  en  ésta  lámina  es 
probablemente  la  mejor  y  las  de  estilo  más  puro  de  los 
cuatro  patios.  Está  construida  en  un  granito  gris  y  duro, 
material  que  corresponde  bien  a  su  ornamento  y  cons- 
trucción. Los  dos  patios  interiores  son  de  estilo  rococo  con 
columnas  dóricas  y  en  su  centro  una  fuente  del  mismo 
período. 

4.  León.  Convento  de  San  Marco.  Fachada  y  Planta. 

La  mayor  parte  de  ésta  fachada  fué  construida  entre  los 
años  1514  y  1549,'  por  el  arquitecto  Juan  de  Badajoz  del 
que  se  considera  su  obra  maestra.  La  puerta  central  y  las 
esculturas  situadas  sobre  la  misma,  juntamente  con  el 
pabellón  de  la  izquierda,  no  fueron  sin  embargo  terminadas 
hasta  el  año  1715.  Construida  en  una  rica  piedra  amarilla, 
con  un  tejado  encarnado  ésta  fachada  podría  ser  uno  de  los 
mejores  ejemplos  del  plateresco  en  España,  si  no  fuera  por 
la  desproporcionada  torrecilla  que  se  levanta  sobre  la 
entrada. 

La  planta  muestra  la  situación  de  la  capilla,  que  ahora 
no  se  usa.  El  interés  es  sencillo.  El  coro  que  se  eleva 
sobre  la  puerta  de  entrada  tiene  una  sillería  bellamente 
tallada  por  Guillerno  Doncel,  fechada  en  1542.  La  sacris- 
tia  es  un  delicado  ejemplo  de  obra  plateresca  proyectada 
por  Juan  de  Badajoz.  La  gran  escalera  fué  construida  en 
1615. 

'Fundado  en  1168,  el  Convento  de  San  Marcos  antiguamente 
sirvió  como  Hospital  para  los  peregrinos.  Se  citan  varias  fechas 
para  el  labor  de  la  fachada,  entre  ellas,  la  de  1533-1541  (véase 
lam.  97).  Se  parece  a  la  del  A>imtamiento  de  Sevilla  (lam.  100- 
102). 
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5.  León.  Convento  de  San  Marcos.  Detalle  de  la  Fachada. 

Las  muy  bellas  esculturas  que  adornan  ésta  fachada  son 

atribuidas  a  Guillermo  Doncel.  Las  pilastras  platerescas 

de  la  planta  alta  varian  mucho  unas  de  otras  y  sus  capiteles 

son  diferentes.  Los  grandes  bustos  bajo  las  ventanas  de 

planta    baja    representan    a    emperadores,    caballeros    de 

Santiago,  etc.  y  aunque  hoy  están  muy  mutilados  bien 

pueden  atribuirse  a  Berruguete.^ 

'Actualmente  se  atribuyen  las  caras  del  medallón  de  la  fachada  a 
Juan  de  Juni  (1506-77).  probablemente  natural  de  Joigny 
(Champaña)  (véase  lam.  98). 

6.  León.  Convento  de  San  Marcos.  Alzado  y  Detalle  del 
Gran  Claustro. 

Este  gran  claustro  trazado  también  por  Juan  de  Badajoz 
(cuyo  emplazamiento  se  muestra  en  la  planta  de  la  lámina  4) 
llama  la  atención  al  verse  en  perspectiva  resaltando  la 
cornisa  de  madera  y  los  arcos  góticos  de  planta  baja,  que 
en  la  lámina  se  indican  con  lineas  de  puntos.  Los  contra- 
fuertes que  destacan  en  ésta  planta  terminan  al  nivel  de 
la  planta  superior.^ 

■El  claustro  de  San  Marcos  tiene  mucho  en  común  con  el  del 
Convento  de  San  Esteban  en  Salamanca  (lam.  99). 

7.  Falencia.  Catedral.  Reja  del  Coro. 

La  belleza  de  ésta  reja  de  hierro^  es  notable  no  solo  por 
sus  detalles  sino  también  por  el  colorido  original  que  se 
conserva  muy  bien.  Corresponde  al  mejor  período  y  según 
la  inscripción  grabada  en  el  plinto,  fué  hecha  en  el  año 
1522  probablemente  por  mandato  del  Cardenal  Ximenez, 
cuyo  escudo  de  armas  aparece  en  la  crestería,  figurando  a 
ambos  lados  de  la  misma  unos  trofeos  que  rodean  los 
medallones  con  los  símbolos  de  los  cuatro  evangelistas. 
Los  pilares  principales  son  circulares  y  con  finos  relieves 
forjados.  Las  puertas  centrales  de  ésta  reja  tienen  unas, 
placas  de  bronce  decoradas  en  cabezas  de  león  y  figuras  de 
soldados  romanos. 

'Esta  reja  parece  ser  obra  de  Gaspar  Rodriguez  (lam.  131). 

8.  Burgos.  Catedral.  Alzado  de  la  Escalera  en  el  Crucero 
Norte. 

Esta  escalera^  que  puede  considerarse  única,  trazada  por 
el  célebre  Diego  de  Siloe  en  1519-22,  comunica  por  la 
puerta  llamada  Puerta  Alta  con  el  nivel  de  la  calle  que 
está  a  unos  ocho  metros  sobre  el  piso  de  la  catedral.  La 
balaustrada  de  hierro  forjado  de  Cristóbal  de  Andino," 
está  pintada  y  dorada,  con  un  fondo  gris  azulado  obscuro,  y 
también  los  bustos  y  querubes  del  antepecho  decorados  en 
color  y  dorados.  La  obra  de  cantería  de  la  escalera  está 
cuidadosamente  despiezada,  como  aparece  en  el  lado 
izquierdo  de  la  lámina.  La  parte  escultórica  en  bajo  relieve 
es  muy  delicada.  De  mármol  es  solamente  la  parte  interior 
del  arco  central. 

'Esta  escalera  bramantina  de  forma  bifurcada  es  conocida  por  el 
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nombre  de  "Escalera  Dorada". 

^Hoy  día  la  balaustrada  es  atribuida  al  francés  Hilaire  (lam.  74). 

9.  Burgos.  Catedral.  Detalles  y  Molduras  de  la  Escalera 
en  el  Crucero  Norte. 

En  la  balaustrada  de  hierro  los  balaustres  ornamentales 
son  redondos  de  hierro  macizo,  pero  las  cabezas  de 
querugues,  peces  y  figuras,  son  de  chapa  de  hierro  forjado. 

10.  Burgos.  Casa  Ángulo.  Portal 

Esta  hermosa  portada  de  piedra,  situada  en  la  calle  de 
la  Calera  y  junto  a  la  casa  de  Miranda  está  en  muy  buenas 
condiciones  de  conservación.  Queda  todavía  la  primitiva 
puerta  de  madera  que  puede  abrirse  por  partes  según  las 
necesidades  de  los  inquilinos.  La  pared  lisa  que  sirve 
de  fondo  resalta  el  efecto  que  produce  la  magnifica  obra 
de  escultura. 

La  parte  alta  de  la  casa  que  tiene  dos  plantas  es  de  ladrillo 
como  es  corriente  en  muchas  casas  de  Burgos.  Tiene 
numerosas  ventanas  con  ricos  recercados  de  piedra  y 
balcones  de  hierro. 

11.  Burgos.  Casa  de  Miranda.^  Alzado,  Planta  y  Detalles 
del  Patio. 

Un  ejemplo  típico  de  residencia  urbana  de  noble  español, 
construida  por  los  famosos  Condes  de  Miranda  y  que  se 
encuentra  ahora  medio  arruinada.  El  bello  patio  de  cantería 
tiene  algunos  de  los  mejores  capitales  amodillonados  de 
España.  La  portada  de  la  calle  de  la  Calera  tiene  dos 
columnas  a  cada  lado,  y  está  coronada  con  una  ornamenta- 
ción en  relieve  de  figuras  de  mujer  y  escudos.  Sobre  la 
escalera  una  bella  bóveda  de  casetones  análoga  a  la  del 
Colegio  de  San  Gregorio  de  Valladolid. 

'Posteriormente  este  edificio  fué   restaurado,  instalándose  en 
él  el  Museo  Arquelógico  Provincial. 

12.  Burgos.  Casa  en  una  Calle  trasera.'^ 

Esta  es  otra  casa  antigua  (usada  ahora  como  almacén)  cuya 

historia  parece  haber  caído  en  olvido.   Sus  detalles  son 

muy   interesantes   y   del   mejor   período   plateresco.    La 

planta  es  muy  corriente,  con  una  gran  puerta  que  permite 

la  entrada  de  un  caballero  montado  en  su  cabalgadura.  El 

magnífico  artesonado  que  cubre  la  escalera  tiene  tmos 

blasones  de  yeso  con  iguales  armas  que  de  la  puerta  de 

entrada. 

'Ahora  sirva  ésta  casa  excepcional  de  domicilio.  Se  llama  el 
Palacio  de  Conde  de  Castifalé  (lam.  120  y  123). 

13.  14.  Peñaranda  de  Duero.  Palacio  del  Duque  de  Alba.^ 
Detalles  de  tallas  en  madera. 

Estos  detalles  son  de  la  media  arruinada  "Casa  Solar",  la 
magnífica  casa  de  campo  que  fué  de  la  familia  de  Zuñiga.  El 
portal  de  entrada  es  grandioso,  e  igual  que  el  gran  patio  y 
escalera  son  de  alrededor  de  1500.  Los  artesonados  de  las 


habitaciones  de  la  planta  principal  hoy  muy  arruinados  son 
preciosos  y  de  los  más  bellos  de  España.  El  salón  de 
recepción  al  que  corresponden  los  detalles  de  éstas  dos 
láminas,  mide  veintidós  por  siete  metros,  y  tiene  una 
chinenea  de  leña  y  una  galería  alta  en  un  extremo.  Las 
contraventanas  y  ventanas  con  sus  molduras  muy  acusadas 
son  de  un  gran  efecto.  Este  es  uno  de  los  pocos  palacios  en 
el  campo  que  se  encuentran  en  España,  y  su  patio,  escalera 
y  salones  de  recepción  bien  merecen  la  atención  especial  del 
arquitecto.  A  Peñaranda  se  puede  llegar  a  caballo  desde 
Silos  en  unas  seis  horas. 

'Esto  bello  palacio,  ahora  el  Palacio  de  los  Condes  de  Miranda, 
también  se  llama  el  Palacio  de  Avellaneda.  El  nombre  que  lo 
dio  Prentice  trae  su  origen  en  la  boda  entre  la  Duquesa  de  Peña- 
randa, Condesa  de  Montijo  con  el  Duque  de  Alba  en  el  Siglo  XIX. 
Las  adiciones  plasterescas  (approx.  1530)  se  atribuyen  a  Lorenzo 
Vázquez  y  a  Francisco  de  Colonia.  Una  organización  juvenil  del 
Falange  restauró  el  edificio  (lam.  73). 

15.  Salamanca.  Palacio  de  Monterrey.^ 

Poco  se  conoce  de  la  historia  de  éste  gran  Palacio.  A  juzgar 
por  su  carácter  se  debió  construir  alrededor  de  1530,  y 
como  muchos  de  los  blasones  llevan  las  armas  del  Cardenal 
Fonseca,  con  sus  cinco  estrellas,  es  posible  que  fuera 
construido  originalmente  por  el  gran  Primado,  según  los 
planos  de  Alonso  de  Covarrubias,  que  fué  también  el 
arquitecto  del  Colegio  de  los  Irlandeses  de  Salamanca.  El 
título  del  Conde  de  Monterrey  fué  otorgado  en  el  año  1626 
a  favor  de  D.  Baltasar  de  Zuñiga,  quien  sin  duda  habitó  el 
palacio  derivando  de  él  su  nombre.  La  arquería  abierta 
de  la  planta  alta  fué  seguramente  construida  para  esparci- 
miento de  las  señoras  de  la  casa  cuando  no  hubiera  seguridad 
en  las  calles.  El  antepecho  decorado  en  piedra  es  caracterís- 
tico y  similar  en  su  trazado  al  de  Santiago  (ver  lámina  1). 
Construido  en  una  piedra  de  tono  caliente  éste  palacio  es 
impresionante  cuando  le  da  una  fuerte  luz  del  sol.  El 
interior  no  tiene  interés  ya  su  que  bello  decorado  fué 
destruido  durante  la  guerra  contra  los  franceses. 

'El  Palacio  de  Monterrey  es  obra  de  Gil  de  Hontañón  (1500-77). 
Firmó  unos  proyectos  para  el  edificio  junto  con  Fray  Martin  de 
Santiago  en  1593.  Primero  intentaron  rodear  cuatro  patios,  pero 
sólo  terminaron  una  ala  (lam.  93  y  94). 

-véase  la,.  95  y  96. 

16.  Salamanca.  La  Casa  de  las  Muertes. 

Como  su  nombre  da  a  entender,  este  edificio  fué  en  un 
tiempo  escena  de  alguna  tragedia  y  ahora  está  deshabitado. 
Fué  construido  hacia  el  año  1520^  por  D.  Alonso  de 
Fonseca,  cuyo  busto  en  relieve  con  los  de  dos  de  sus 
sobrinos  aparecen  en  la  fachada.  Los  batientes  de  las 
ventanas  de  planta  alta  fueron  evidentemente  cortados  al 
nivel  del  piso  de  las  habitaciones  en  época  posterior. 

'También  se  han  mencionado  una  data  alrededor  de  1545  con 
relación  a  ésta  casa,  que  toma  su  nombre  de  la  semejanza  a  calaveras 
de  las  cabezas  esculpidas  en  la  fachada  (lam.  109). 


17.  Salamanca.  Casa  cerca  de  la  Iglesia  de  San  Benito. 
Fachada  y  Detalle  de  la  Portada.^ 

Esta  fachada  muestra  otra  de  las  sorprendentes  casas  que  se 
encuentran  en  Salamanca,  que  perteneció  probablemente  a 
alguna  familia  de  la  nobleza  parva.  Es  notable  el  trazado 
agradable  de  la  puerta  con  el  contorno  sesgado  del  hueco. 
El  tejado  sobresale  poco  ya  que  evidentemente  se  intentaba 
que  fuera  sobre  columnas  formando  una  galería  abierta 
como  remate  de  la  casa.  Parece  que  ésta  idea  fué  abandonada, 
pues  solo  se  construyó  el  antepecho  y  parte  baja  de  los 
pilares. 

'Actualmente  Casa  Solis  (lam.  125). 

18.  Ávila.  Catedral.  Pulpito  de  hierro  forjado.^ 

Este  pulpito  es  una  joya  del  estilo  plateresco,  pudiendo 
fecharse  hacia  1525.  Descansa  sobre  un  pedestal  de  hierro 
y  la  parte  alta  está  construida  con  madera  recubierta  de 
ñnas  chapas  de  hierro  forjadas  y  batidas  en  forma  de 
arabescos  sobre  las  cuales  van  unas  figuras  que  representan  a 
los  cuatro  Evangelistas.  Todo  él  está  dorado,  y  la  parte 
interior  guarnecida  con  cuero.  Enfrente  de  éste  existe 
otro  pulpito  de  forma  similar,  pero  de  las  postrimerías  del 
gótico  y  éste  sugierió  probablemente  la  construcción  del 
último  objecto  de  ésta  lámina. 

'El  diseño  de  éste  pulpito  se  considera  hecho  por  Llórente  de 
Avila,  que  trazó  el  pulpito  gótico  en  frente  (1520)  (la  lámina  130 
muestra  la  posición  del  pulpito  en  la  Catedral). 

19.  Ávila.  Casa  Polentinos.  Fachada  lateral  del  Patio.^ 
Este  antiguo  palacio  ahora  escuela  militar,  fué  primiti- 
vamente mansión  de  los  Condes  de  Polentinos  siendo  su 
fecha  del  año  1550  aproximadamente.  La  piedra  es  de 
granito  gris  y  se  ve  que  éste  edificio  ha  sido  trazado  muy 
de  acuerdo  con  material  tan  duro.  Los  grandes  y  anchos 
dinteles  son  de  una  pieza,  labrados  con  arabescos.  Las 
columnas  son  delgadas  y  los  capiteles  tienen  unas  ménsulas 
para  darles  apoyo  adicional  a  los  dinteles,  tapándose  las 
juntas  de  éstos  con  unos  salientes  de  piedra  en  forma  de 
escudos  y  sujetos  entre  sus  extremos.  La  dureza  del 
material  da  valor  al  trabajo  de  su  labra  que  además  es  muy 
variada  y  muestra  una  gran  imaginación.  Los  escudos  de  la 
familia  son  los  mismos  de  las  portadas,  representados  en  las 
láminas  siguientes. 

'Hoy  día  el  Academia.  Es  reconocido  por  ser  obra  de  Vasco  de  la 
Zarza  entre  1.520-35. 

20.  Ávila.  Casa  Polentinos.  Portal  al  Patio. 

Este  es  un  dibujo  acotado  de  ésta  singular  portada.  La 
parte  del  matacán  es  muy  tosca  en  sus  detalles  y  parece  de 
fecha  posterior  al  resto  de  la  portada.  De  igual  manera  que 
en  muchas  puertas  españolas  está  situada  en  medio  de  una 
pared  lisa,  formando  un  lado  del  patio  que  se  muestra  la 
lámina  anterior,  siendo  su  material  el  granito. 
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21.  Ávila.  Ejemplos  de  Portadas. 

Al  callejear  por  ésa  ciudad  amurallada,  el  estudiante  de 

arquitectura  encontrará  muchos  ejemplos  de  notables  y 

viejas  portadas/  cuatro  de  las  cuales  se  muestran  en  ésta 

lámina.  Son  de  piedra  de  granito  gris,  el  mismo  material 

con  que  están  construidas  muchas  de  las  ciudades  del 

Norte  de  España  y  apartándose  de  las  formas  clásicas  al 

uso,  el  arquitecto  local  hace  ver  que  se  ha  dado  cuenta  de 

la  clase  del  material  empleado.  En  el  interior  de  todas 

éstas  entradas  hay  un  gran  vestíbulo  de  planta  rectangular 

que  es  peculiar  de  las  casas  españolas.  Una  de  éstas  portadas 

es  la  entrada  a  la  casa  de  Polentinos  por  la  calle  trasera  de 

la  casa.  Los  grandes  y  anchos  dinteles  de  una  pieza  con- 

stutuyen  una  nota  característica.  En  Salamanca  y  Ávila 

hay  otros  muchos  ejemplos  de  puertas  en  arco  de  medio 

punto  similares  al  mostrado  en  la  parte  superior  derecha  de 

la  lámina. 

'Desafortunademente,  Prentice  no  da  los  nombres  de  las  casas  a 
las  pertenecen  éstas  viejas  puertas  extrañas,  excepto  a  la  Casa  de 
Polentinos.  El  Palacio  de  Verduzo,  illustrado  en  la  lámina  112,  con 
su  segmemtado  alfiz  es  otro  ejemplo  espléndido  que  se  puede  ver  en 
Avila. 


22.  Toledo.  Catedral.  Reja  de  la  Capilla  del  Espíritu  Santo. 
Esta  cancela  de  hierro  está  en  la  nave  del  lado  Sud  del 
presbiterio,  en  la  entrada  a  una  de  las  numerosas  capillas 
situadas  en  derredor  de  ésta  magnífica  catedral.  Fué 
trazada  por  Céspedes  en  1529  conservándose  bien  la 
pintura  y  el  dorado  de  la  obra  de  hierro.  Uno  de  los  escudos 
lleva  las  armas  del  gran  Cardenal  Fonseca.  Las  barras 
trenzadas  son  de  hierro  macizo,  las  volutas  están  formadas 
con  hojas  de  hierro  forjado  colocadas  una  contra  otra  y 
armadas  con  un  hierro  redondo  que  sigue  su  figura, 
apareciendo  así  igual,  vistas  por  ambos  lados. 


23.  Toledo.  Alcázar.  Parte  central  de  la  Fachada. 
Carlos  V  decidió  en  1537  convertir  el  Alcazar  en  su 
Palacio  Real,  y  escogió  como  arquitecto  a  Alonso  de 
Covarrubias,  quien  proyectó  la  bella  facada  que  se 
presenta  en  ésta  lamina.  Su  frente  está  construido  con 
granito,  formando  una  nueva  cara  a  los  antiguos  muros  que 
tienen  en  la  entrada  unos  tres  metros  de  espesor.  La 
portada  fué  proyectada  por  Covarrubias  pero  su  ejecución 
se  debe  a  Henrique  de  Egas.  En  el  escudo  sobre  la  puerta 
figuran  las  armas  de  Carlos  V  resaltándose  las  águilas 
de  la  Casa  de  Austria  con  las  columnas  de  Hércules  a  cada 
lado.  Durante  los  últimos  diez  años  se  han  realizado  en  el 
Alcázar  obras  de  restauración  y  de  prevención  contra 
incendios  con  la  idea  de  destinar  el  edificio  a  la  escuela 
central  miütar  que  hoy^  está  instalada  en  el  Hospital  de 
Santa  Cruz. 
'1893. 


24.  Toledo.  Catedral.  Reja  de  la  Capilla  del  Bautismo. 
Este  es  un  buen  ejemplo  entre  las  pocas  rejas  que  conservan 
su  colorido  original.  Fué  erigida  probablemente  por  el 
Cardenal  Fonseca  cuyo  blasón  está  colocado  en  el  centro 
de  la  corona  de  flores  sostenida  por  unos  ángeles.  Debajo 
hay  un  painel  de  hierro  forjado  decorado  con  la  representa- 
ción del  bautismo  de  Nuestro  Señor.  La  capilla  está 
situada  en  el  lado  norte  de  la  nave  y  en  ella  la  pila  bautismal 
de  la  catedral,  en  bronce. 

25.  Toledo.  Catedral.  Reja  del  Coro  de  hierro  forjado  y 
Bronce. 

Esta  magnífica  reja  sin  duda  la  obra  maestra  de  Domingo  de 
Céspedes  fué  terminada  en  1548  por  Fernando  Bravo. 
Es  mejor  que  la  reja  del  altar  mayor  acabada  en  el  mismo 
año  por  Francisco  de  Villalpando  aunque  ésta  tiene 
mayores  dimensiones  y  está  mas  decorada.  Los  espacios 
entre  pilares  principales,  que  son  de  bronce  labrado  con 
exquisitos  relieves,  están  ocupados  por  balaustres  de 
hierro  macizo  que  fueron  primitivamente  plateados 
conservándose  restos  del  dorado  y  colorido  en  la  crestería 
alta.  Los  remates  en  forma  de  candelabros  son  redondos 
y  macizos  como  se  indica  en  la  sección;  las  figuras  y 
cabezas  grotescas  están  modeladas  de  lleno  y  no  formadas 
de  láminas  delgadas  como  en  los  ejemplos  primitivos  de 
rejas. 

26.  27.  Sevilla.  Sepulcros  en  la  Capilla  de  la  Universidad.'^ 

La  capilla  de  la  Universidad  de  Sevilla  contiene  los  sepu- 

cros  de  la  familia  Medinaceli,  cuyo  antecesor  D.  Pedro 

Enríquez,  fundó  la  casa  de  Pilatos.  Su  sepulcro  se  reproduce 

en  la  lámina  26.   Fué  realizado  por  el  artista  italiano 

Antonio  Charona-  en  1519,  y  está  construido  contra  la 

alta  pared  de  la  nave  de  la  capilla;  el  ancho  en  su  base  es 

de  cinco  metros  y  medio.  Su  matrial  es  un  bello  mármol 

blanco  y  alguna  parte  como  la  comprendida  bajo  el  arco 

con  las  representaciones  de  Crucifixión  y  la  Resurección 

están   pintadas   y   doradas.    La  lámina   27   representa   el 

sepulcro  de  Doña  Catahna  mujer  de  Don  Pedro.  La  obra 

de  escultura  fué  hecha  en  Genova  por  Gazzini^  y  es  quizás 

la  mas  bella  de  las  dos.  Los  relieves  bajo  el  arco  representan 

la  marcha  al  Calvario  y  la  Natividad,  con  el  fondo  pintado 

en  azul  obscuro.  Éstos  y  algunos  otros  sepulcros  en  ésta 

misma  capilla  fueron  traídos  del  convento  de  Cartujos 

donde   estuvo   el   enterramiento   primitivo   de  la   familia 

Rivera.  Los  detalles  no  se  pueden  apreciar  debidamente 

por  la  obscuridad. 

'Actualmente  se  refiere  a  la  Capilla  de  la  antigua  Universidad, 
porque  la  Universidad  se  ha  trasladado  a  la  Fábrica  de  Tabacos. 
:Por  Antonio  Maria  de  Aprili  de  Carona  en  1520  (lam.  71). 
'Por  Pace  Gagini. 

28.  Sevilla.  Catedral.  Reja  a  un  lado  del  Altar  Mayor. 
Antes  de  la  caída  del  coro,  las  rejas  de  la  Catedral  de 
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Sevilla   eran   por   su   tamaño    y    magnificiencia  las  más 

hermosas  de  España.  El  ejemplo  que  aquí  presentamos  es 

de  una  de  las  rejas  laterales  del  altar  mayor,  hecha  por 

Sancho  Muñoz  en  1518  y  aunque  no  tan  alta  y  eleborada 

como  la  delante  del  altar  mayor,'  es  de  una  gran  belleza.  Las 

barras  trenzadas  son  de  hierro  macizo  y  las  cornisas  están 

formadas  de  chapas  de  hierro  forjado.  Esta  reja  está  toda 

ella  dorada  de  arriba  abajo. 

'Esta  reja  (1518-33)  también  es  obra  de  Sancho  Muñoz  y  de 
Francisco  de  Salamanca  quien  trazó  le  reja  del  coro  (1519-23)  en 
frente. 

29.  Alcalá  de  Henares.  Palacio  Arzobispal.  Patio. 

Este  famoso  patio  fué  construido  probablemente  por  el 
Cardenal  Fonseca  cuyo  escudo  aparece  en  las  enjutas  de  los 
arcos,  y  se  supone  es  obra  del  arquitecto  Alonso  de  Covar- 
rubias.i  Tiene  muchos  puntos  de  semejanza  con  el  patio 
del  Hospital  de  Santa  Cruz  de  Toledo,  especialmente 
en  los  detalles  de  la  balaustrada  y  de  la  gran  escalera. 
En  la  planta  alta  se  encuentran  ejemplos  muy  bonitos 
de  capiteles  en  ménsula  que  en  forma  similar  se  repiten 
en  Lupiana.  La  balaustrada  es  interesante  como  obra 
característica  española  de  labra  fina  en  piedra. 

'La  fachada,  el  patio  y  la  escalera  por  Covarrubias  (1524-34). 
Desafortunadamente  ésta  magnifico  palacio  fue  destruido  en  1940 
por  un  incendio.  Todo  lo  que  queda  est  una  fachada  muy  restaur- 
ada. El  interior  está  reconstruido  de  una  forma  nueva  y  sirve  de 
semenario.  Las  láminas  86-88  indican  más  detalles  de  la  escalera 
y  el  patio. 

30,  31.  Alcalá  de  Henares.  Detalles  del  Palacio  Arzo- 
bispal. Techos  artesonados  Escalera. 

Este  palacio  tiene  un  conjunto  de  cinco  salas  cuyos  techos 
se  dice  que  fueron  trazados  por  Berruguete,  y  corresponden 
a  ésta  lámina  y  a  la  siguiente.  Se  encuentran  en  un 
espléndido  estado  de  conservación;  su  altura  del  suelo 
es  de  unos  cinco  metros  y  medio  y  están  construidos  en 
madera  obscura  de  nogal.  Su  trabajo  es  muy  variado  en 
su  trazado  y  en  sus  detalles,  siendo  de  los  mas  finos  de 
su  clase  en  España.  Algtmas  de  las  salas  están  enriquecidas 
con  frisos  decorativos  de  yeso  por  bajo  del  de  madera  del 
techo.  Al  pie  de  la  lámina  31  se  verá  un  ejemplo  aún  mas 
rico  de  un  techo  de  la  catedral  de  Cuenca  que  es  uno  de 
los  más  notables  de  España.  En  el  centro  y  suspendidas  del 
mismo  hay  dos  piezas  en  forma  de  estrella  que  sobresahendo 
dan  lugar  a  que  ésta  capilla  se  conozca  con  el  nombre  de 
"Capilla  honda"  o  "Capilla  baja".  Estos  típicos  artesonados 
de  mucho  bulto  fueron  indudablemente  sugeridos  a  los 
españoles  por  influencia  morisca. 

32.  Alcalá  de  Henares.  Universidad.  Detalle  de  Ventanas 
de  Fachada. 

La  Universidad  de  Alcalá  de  Henares  fundada  por  el 
Cardenal  Ximenez  de  Cisneros,  y  que  fué  proyectada  por 
Rodrigo  Gil,'  el  arquitecto  de  la  catedrales  de  Salamanca  y 


Segovia,  fué  terminada  en  1533.-  Se  dice  por  algunos  que 

la  fachada  de  esta  universidad  es  de  marmol;  realmente  es 

de  piedra  corriente,  siendo  muy  pocas  las  fachadas  de 

marmol  de  éste  período  en  España.  Las  finas  rejas  para 

protección  de  las  ventanas  son  de  una  labor  algo  parecida 

a  las  del  Alcázar  de  Toledo.  (Ver  lámina  23). 

'Rodrigo  Gil  de  Hontañón  (1500-77). 

-La  construcción  empezó  bajo  Rodrigo  en   1537  y  terminó  en 
1553  con  celebraciones  (lam.  92) 

33.  Cuenca.  Catedral.  Reja  del  Altar  Mayor. 

La  reja  que  se  muestra  en  ésta  lámina  está  en  la  entrada 
del  altar  mayor  y  por  su  construcción  y  detalles  se  deduce 
que  es  de  un  periodo  anterior  al  de  las  que  se  representan 
en  las  láminas  siguientes.  Las  pilastras  que  forman  los 
soportes  principales,  son  de  madera  forradas  con  chapa 
metáhca  con  ornamentos  forjados  adosados  y  vienen 
unidas  por  dos  bellos  frisos  calados,  con  los  espacios 
intermedios  cerrados  con  barras  de  hierro  macizo.  La 
crestería  está  formada  por  chapas  de  hierro  forjado 
trasdosadas  unas  con  otras.  El  conjunto  de  ésta  reja  está 
dorado  excepto  los  ángeles  y  pájaros  que  están  pintados 
en  tonos  claros.  La  reja  descansa  sobre  un  antepecho  de 
mármol  de  Carrara. 

34.  Cuenca.  Catedral.  Reja  de  una  Capilla. 

Esta  lámina  muestra  una  pequeña  reja  de  una  capilla 
situada  detrás  del  altar  mayor,  notable  como  ejemplo 
de  una  obra  Jesse.  El  friso  de  hierro  forjado,  con  caballos 
y  dragones  es  una  labor  primorosa. 

35.  Cuenca.  Catedral.  Reja  de  la  Capilla  de  los  Caballeros. ''^ 
Esta  reja  es  quizás  mas  fina  en  su  trazado  que  las  de  las 
laminas  33  y  34.  Está  en  la  entrada  de  la  capilla  de  los 
Caballeros,  y  su  colorido  original  está  bien  conservado, 
siendo  azulverdoso  obscuro  su  tono  deminante.  La  crestería 
superior  es  dorada;  el  motivo  circular  del  centro  que 
representa  la  Anunciación  es  también  dorado,  con  la 
excepción  del  lirio  y  la  cinta  que  están  rodeados  por  una 
corona  de  flores  pintadas  en  verde.  Los  frisos  de  hierro 
forjado  se  resaltan  con  blanco  y  rojo  y  sirven  de  fondo 
para  pequeñas  placas  circulares  decoradas  con  estudios 
de  cabezas. 

'La  reja,  de  Arenas  (1526). 

36.  Cuenca.  Catedral.  Reja  o  entrada  de  Capilla  Lateral. 
Esta  lámina  muestra  la  reja  de  entrada  a  una  capilla  del 
crucero  Norte.  Su  composición  parece  haber  sido  influida 
por  la  forma  apuntada  del  arco  gótico  bajo  el  cual  está 
situada,  y  cuyos  sahentes  ocupan  el  espacio  entre  los 
grifos  en  la  cornisa  que  corona  la  reja.  Esta  no  es  tan 
pesada  como  aparece  en  el  dibujo  geométrico  siendo  calado 
la  mayor  parte  de  su  trazado.  A  la  vista  de  la  sección  se 
puede  comprender  mejor  su  moldurado  que  está  formado 
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con  finas  chapas  de  hierro.  La  parte  baja,  en  cambio,  es 
maciza  y  la  ornamentación  de  las  pilastras  está  evidente- 
mente labrada  con  cincel.  Aparte  de  las  numerosas 
maginíficas  rejas,  tiene  la  catedral  de  Cuenca  algunos 
ejemplares  espléndidos  de  portadas  de  piedra  del  mejor 
periodo  plateresco,  especialmente  la  de  la  entrada  al  coro 
en  el  crucero  Norte,  que  alcanza  una  altura  de  unos  ocho 
metros  y  medio. 

37.  Cuenca  y  Zaragoza.  Catedrales.  Detalles  de  Rejería. 

Se  presentan  aquí  algunos  detalles  de  la  reja  de  la  lámina 
33  y  también  algunas  labores  de  bronces  torneados  de  la 
catedral  de  Zaragoza. 

38.  LupiANA.  Monasterio.  Alzado  parcial  y  detalles  del 
Claustro.^ 

La  situación  apartada  de  éste  antiguo  y  deshabitado 
monasterio  en  zona  montañosa  y  a  unos  diecinueve  kms. 
de  Guadalajara  ha  dado  lugar  a  que  no  haya  tenido  la 
atención  que  merece.  Fué  fundado  en  1330  por  Diego 
Martínez,  y  ampliado  hacia  mediados  del  siglo  XV  por 
Doña  Alonsa  de  Mendoza,  y  se  dice  que  en  1472  don 
Alonso  Carello,  arzobispo  de  Toledo  construyó  el  claustro, 
que  es  el  objeto  de  ésta  lámina.  Aunque  tiene  la  apariencia 
de  ser  una  constucción  de  alrededor  de  1520  por  su 
semejanza  en  forma  y  disposición  con  el  palacio  arzobispal 
de  Toledo,  no  es  obra  tan  refinada.  Es  difícil  de  determinar 
cual  de  éstos  dos  edificios  influyó  sobre  el  otro  pero  parece 
probable  que  el  de  Lupiana  fuese  construido  antes.  Los 
techos  de  las  galerías  están  formados  con  grandes  vigas  de 
madera  oscura, 
'lam.  90  y  91. 

39.  Guadalajara.  Palacio  construido  por  la  familia  Men- 
doza. Portada.^ 

Aunque  situado  en  el  centro  de  la  ciudad,  parece  que 

es  poco  conocido.  Esta  portada  se  encuentra  en  un  patio 

deshabitado  y  primitivamente  debió  ser  la  entrada  principal 

del  palacio. 

'Anteriormente  el  viejo  palacio  de  Don  Antonio  de  Mendoza, 
hijo  menor  del  primer  Duque  de  Infantado.  Después  de  su  muerte 
se  convirtió  en  el  Convento  de  la  Piedad  (1524^30).  Ahora  el 
Instituto  de  Segunda  Enseñanza  (lam.  121). 

40.  Guadalajara.  Palacio  construido  por  la  familia  Men- 
doza. Detalle  es  del  patio  y  escalera. 

El  patio  y  la  escalera  de  éste  palacio  están  mejor  conservados 
que  la  portada  de  la  lámina  39,  siendo  usada  ésta  parte 
del  edificio  como  museo  y  biblioteca.  El  alero  sahente  de 
madera  produce  muy  buen  efecto.  Las  columnas  y  la 
balaustrada  calada  son  de  piedra,  descansando  en  unos 
fuertes  dinteles  de  madera.  Las  ménsulas  sobre  los  capiteles, 
también  de  madera  tienen  una  forma  parecida  a  los  de 
Alcalá.   El  artesonado   de   la  escalera   con   sus   paineles 


rehundidos  en  madera  oscura,  causan  muy  buena  impresión 
con  su  ornamentación  dorada. 

41.  SiGÜENZA.  Catedral.  Ejemplos  de  dos  Puertas  en  el 
Claustro. 

Igual  que  en  la  Catedral  de  Cuenca  el  interior  de  ésta  es  muy 
rico  en  detalles  renacentistas.  Aquí  también  hay  muchas 
finas  rejas  de  hierro  forjado  aunque  no  tan  magníficas 
como  las  de  las  capillas  de  Cuenca.  Por  otro  lado  puede 
decirse  que  su  parte  monumental,  claustros,  y  sacristía, 
son  mas  interesantes.  Las  dos  portadas  de  las  capillas  en 
el  claustro  edificado  por  el  cardenal  Carvajal  en  1507 
son  de  una  piedra  fina  de  color  ocre  y  llevan  las  armas  de 
D.  Fadrique  de  Portugal  que  fué  obispo  de  Sigüenza 
en  1530  su  aspecto  es  muy  rico  por  el  dorado  de  la  ornamen- 
tación y  de  las  molduras.  Las  rejas  de  hierro,  sobre  el 
fondo  oscuro  del  remetido  de  la  portada  producen  un  gran 
efecto. 

42.  Sigüenza.  Catedral.  Sepulcro  de  Santa  Labrada.^ 
Santa  Labrada  cuyo  sepulcro  se  representa  en  ésta  lámina 
fué  la  patrona  de  Sigüenza.  Es  de  mármol  y  fué  construido 
por  encargo  de  D.  Fadrique  o  D.  Federico  de  Portugal, 
obispo  de  Sigüenza  en  el  año  1536  y  mas  tarde  arzobispo 
de  Zaragoza,  y  que  descansa  enterrado  en  un  lado  de 
ésta  capilla.  Las  reliquias  de  Santa  Labrada  están  con- 
servadas en  una  urna  de  plata  dentro  del  sarcófago  de 
mármol  que  puede  verse  en  éste  dibujo.  La  escultura  del 
tímpano  representa  a  la  santa  ascendiendo  al  cielo.  El 
conjunto  de  éste  sepulcro  tan  decorado  está  salpicado  con 
dorados  y  colores  suaves,  siendo  su  efecto  muy  agradable 
a  pesar  de  estar  muy  recargado.  En  ésta  lámina  se  muestra 
también  a  escala  mayor  un  detalle  de  la  reja  de  hierro 
forjado  que  rodea  la  base  del  sepulcro. 

'En  la  lámina  128  se  ve  el  altar  de  Santa  Labrada  con  el  sepulcro 
de  Don  Fadrique  de  Portugal  (a  la  derecha). 

43.  Sigüenza.  Catedral.  Puerta  de  piedra  de  la  pequeña 
Sacristía  en  el  Crucero  Norte. 

Esta  puerta  está  situada  en  el  crucero  Norte  a  un  lado  del 
sepulcro  de  Santa  Labrada  que  se  muestra  en  la  lamina  42 
y  evidentemente  es  obra  del  mismo  artista.  Está  construida 
con  grandes  piezas  de  piedra  gris  dorada  y  pintada  de 
igual  manera  que  en  el  sepulcro.  Con  la  pared  del  fondo 
del  crucero  y  la  suave  luz  interior  difícilmente  podría 
imaginarse  una  portada  que  fuese  mas  apropiada  y  grata 
que  ésta.  La  pequeña  sacristía  a  la  que  sirve  de  acceso  es 
donde  los  sacerdotes  suelen  canbiarse  de  vestidura. 

44.  Sigüenza.  Catedral.  Detalles  del  mobiliario  en  la 
Sacristía  Mayor. 

La  suntuosa  sacristía  a  la  cual  corresponden  éstos  detalles 
de  ebanistería  es  un  gran  salón  con  bóveda  de  cañón, 
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proyectado  por  Alonso  de  Covarrubias.^  La  cantería  del 
techo  está  decorada  con  bustos  y  motivos  grotescos  y  por 
debajo  a  cada  lado  hay  cinco  vanos  remetidos  en  los  que 
están  colodadas  unas  magníficas  cajoneras  para  el  uso  de 
los  canónigos.  El  trazado  de  la  labra  de  madera  es  distinto 
en  cada  una  de  ellas  cuya  finura  puede  apreciarse  en 
éste  detalle.  Adjunta  a  la  gran  sacristía  y  separada  por 
una  gran  reja  muy  atractiva  está  la  capilla  de  las  reliquias 
hecha  por  Covarrubias,  que  es  sin  duda  lo  mas  valioso  de 
la  catedral. 

'1532-34  (lam.  89). 

45.  Zaragoza.  Lonja  o  Bolsa  de  Comercio.^ 

Este  impresionante  edificio  con  fachada  de  ladrillo  es  un 
ejemplo  notable  de  como  el  trazado  se  ha  de  someter  al 
material  empleado.  En  una  zona  en  la  que  la  piedra  es 
escasa  el  arquitecto  como  en  los  primeros  tiempos  del 
renacimiento  itahano,  ha  adoptado  evidentemente  un 
sistema  de  arcos  ya  que  no  podía  emplear  grandes  dinteles 
de  piedra.  Esto  viene  corroborado  en  la  cornisa  principal 
que  se  vio  obligado  a  construir  de  madera,  que  era  el 
material  que  tenía  más  a  mano.  Las  molduras  y  cornisas 
inferiores  pocos  salientes  son  de  ladrillo.  La  gran  sala 
interior  de  planta  cuadrada,  ocupa  toda  la  superficie 
edificada,  dividida  por  líneas  de  pilares  en  tres  naves  con 
una  altura  que  alcanza  a  las  dos  primeras  plantas.  El 
interior  recibe  la  luz  por  tres  ventanas  centrales.  La  gran 
puerta  de  ingreso  y  los  huecos  de  ventanas  en  el  piso 
bajo  tienen  sus  cierres  de  capintería  recubierta  de  cobre. 
Los  bellos  platos  decorativos  en  la  arquería  de  planta  alta 
son  de  terra-cotta  y  las  torreras  están  decoradas  con 
azulejos  de  color  verde  y  blanco. 

'Trazado   por   Gil   Morlanes,   el   joven,   y   Juan   de   Sariñena 
(1541-51)  (lam.  114  y  115). 

46.  Zaragoza.  Casa  de  la  Infanta.^  Sección  por  el  Patio  y 
Escalera. 

Construido  en  1550,  éste  bello  edificio  fué  ocupado  a 
fines  del  siglo  pasado  por  el  infante  D.  Luis,  quien  vivió 
aquí  con  su  desgraciada  esposa.  La  Vallabriga,  de  la  cual 
tomó  el  nombre.  Son  notables  los  reheves  de  los  pilares  de 
mármol  pero  es  bastante  tosca  la  ornamentación  en  yeso  de 
dinteles,  ménsulas  y  antepechos,  aunque  tienen  un  carácter 
muy  acusado.  La  cornisa  de  madera  está  muy  decorada  con 
motivos  obalados  y  ornamentos  de  saetas,  y  sus  relieves  del 
friso  y  ménsulas  están  bien  conservados  a  pesar  de  haber 
estado  expuestos  durante  muchos  años  a  las  inclemencias 
del  tiempo.  La  gran  escalera  tiene  un  antepecho  labrado  de 
piedra,  las  paredes  guarnecidas  de  yeso  blanco  con  la 
parte  alta  decorada  con  figuras  y  bustos  también  en  yeso. 
El  techo  es  de  planta  octogonal  y  los  nichos  resultantes 
están  terminados  a  la  manera  española,  en  forma  de 
grandes  conchas,  decoradas  con  figuras  en  yeso.   Sobre 


ésto  va  una  galería  de  madera  oscura  cubierta  con  un 
artesonado  de  hondos  casetones. 

'También  Palacio  de  Zaporta.  Esta  casa  fue  derribada  y  la 
escalera  se  trasladó  a  Paris  en  1903.  Las  láminas  116  y  117  dan  una 
indicación  de  la  calidad  alcanzada  en  ésta  casa.  Algunas  contra- 
ventanas de  la  casa  están  en  el  Palacio  de  Museos,  Zaragoza.  La 
obra  de  talla  es  probablemente  de  Tudelilla  (11566)  que  empezó 
con  el  trascoro  de  La  Seo,  Zaragoza  en  1538. 

47.  Zaragoza.  Casa  de  la  Infanta.^  Detalles. 

En  ésta  lámina  se  muestran  algunos  detalles  y  secciones 
de  los  pilares  labrados  y  de  la  arquería  en  la  primera 
planta  del  patio. 

'También  Palacio  de  Zaporta  (véase  nota  anterior). 

48.  POBLET.  Monasterio.  Alzado  del  Ratablo  del  Altar 
Mayor. 

Esta  magnífica  obra  de  la  escultura  del  Renacimiento  es 

evidentemente  trabajo  de  un  maestro  italiano,  o  de  algún 

gran    escultor    español,    probablemente    Berruguete,    que 

hubiese  estudiado  en  Italia  bajo  la  influencia  de  Miguel 

Ángel.  1  Por  desgracia  está  mutilado  y  son  pocas  las  figuras  o 

detalles  de  la  parte  baja  que  se  encuentran  en  buen  estado. 

Con  objeto  de  mostrar  aquí  el  retablo  completo,  no  se 

representa  la  gran  mesa  de  altar  del  siglo  XIII  que  está 

inmediata  y  delante  de  la  placa  de  la  inscripción.   La 

desenfrenada    destrucción    del    antiguo    monasterio    de 

Poblet  se  ha  del  lamentar  mas  si  consideramos  que  fué 

realizada  en  1835  por  una  turba  procedente  de  los  pueblos 

vecinos,  al  decretarse  la  supresión  de  las  ordenes  reUgiosas 

por  el  misnistro  español  Mendizabal.  Los  bellos  bajorelieves 

de  la  primera  y  tercera  fila  de  nichos  que  representan  la 

Pasión  de  Nuestro  Señor,  están  tan  mutilados  que  se  han 

omitido,  ya  que  su  dibujo  en  su  estado  actual  carecería  de 

interés.   Faltan  las   esculturas   de  los   seis  nichos   de  la 

segunda  fila,  y  las  de  los  doce  Apóstoles  de  los  nichos  altos. 

se  han  salvado  algo  de  la  mutilación,  habiendo  desaparecido 

dos  del  lado  derecho. 

'Ahora  se  asigna  ésta  obra  a  Damián  Forment  (1480-1540),  un 
valenciano  que  problemente  estudió  en  Florencia.  Fue  ejecutada 
en  1527-29  para  Carlos  V  (lam.  132). 

49.  Poblet.  Monasterio.  Detalles  del  Retable  del  Altar 
Mayor. 

En  ésta  lámina  se  presentan  algunos  de  los  detalles  en 
el  estado  de  mutilación  en  que  hoy  se  encuentran.  No  es 
posible  encontrar  un  capital  perfecto  en  la  parte  baja  pero 
se  muestran  aquí  para  señalar  la  pureza  de  sus  molduras. 

50.  Palma  de  Mallorca.  Catedral.  Detalles  de  los  Pulpitos 
de  Mármol.^ 

Estos  bellos  pulpitos  con  esculturas,  o  ambos,  se  dice  que 
fueron  ejecutados  por  un  escultor  itahano  en  el  año  1 .529  y 
juntamente  con  la  reja  inmediata  componen  el  lado  Este  del 
coro.   Las  otras  zonas  del  "respaldo  del  Coro"  fueron 
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encargadas  a  Juan  de  Sagrera,  cuya  traza  para  la  entrada 
occidental  del  coro  hace  ver  una  influencia  más  española 
que  italiana.  Los  motivos  de  escultura  en  los  recuadros 
alrededor  del  pulpito  tienen  una  labra  muy  acusada  y  la 
ornamentación  es  muy  expresiva.  Se  añade  aquí  un  esquema 
de  la  planta  para  comprender  mejor  la  disposición  general. 

'De  Juan  de  Salas  ejecutadas  entre  1529  y  1535.  La  artesanía 
es  espléndida. 

51.  Palma  de  Mallorca.  Casa  Consistorial  o  Ayuntamiento. 
Fachada.  ^ 

Este  hermoso  edificio,  de  final  del  siglo  XVI,  construido 

con  una  piedra  de  tono  caliente  es  principalmente  notable 

por  su  gran  cornisa  de  madera  dividida  en  casetones,  y 

soportada  a  intervalos  por  grandes  cariátides  horizontales 

con  reheves  de  figuras  grotescas  de  hombres  y  mujeres. 

Sobre  las  puertas  aparecen  las  armas  del  Estado  de  Palma 

y  entre  ellas  un  gran  hueco  o  ventana  que  está  tapado  y 

que  en  un  tiempo  fué  usado  para  la  venta  de  billetes  de 

lotería.  En  la  planta  primera  están  los  salones  de  recepción 

con  un  pesado  techo  de  madera  toscamente  labrada.  Hace 

aproximadamente    un    año    aparecieron    en    la    cubierta 

signos  de  ruina,  pero  afortunadamente  las  autoridades  han 

decidido   su   conservación   desistiéndose   de   la    idea   de 

de  desmontarla;  es  de  esperar  que  la  pátina  de  tono  pardo 

oscuro  que  con  los  siglos  han  tomado  los  plafones  no  se 

haga  desaparecer  con  los  dorados  y  colores  de  un  criterio 

moderno  que  ocultaría  su  decoración  original. 

'Este  edificio  no  es  Plateresco  y  proviene  del  periodo  1598- 
1649.  El  piso  superior  y  la  cornisa  fueron  añadidos  entre  1666  y 
1680. 

52.  Palma  de  Mallorca.  Casa  Consistorial.  Alzado 
Parcial  de  la  Fachada  y  Sección. 

En  ésta  lámina  se  pueden  ver  detalles  acotados  de  varias 
partes  de  la  fachada.  La  barandilla  de  hierro  del  primer  piso 
ofrece  un  bello  efecto  que  se  ha  obrenido  de  una  manera 
sencilla  cortando  sus  elementos  en  unas  chapas  de  hierro 
de  algo  menos  de  un  centímetro  de  espesor. 

53.  Palma  de  Mallorca.  Palacio  del  Marques  de  Palmer. 
Fachada.  ^ 

Por  las  silenciosas  y  estrechas  calles  de  Palma  se  encuentran 
muchos  palacios  de  la  nobleza  habitados  por  los  descendien- 
tes de  aquéllos  para  los  que  fueron  construidos,  como  es 
el  caso  del  ejemplo  que  aquí  mostramos.  La  Casa  Palmer 
está  situada  en  la  calle  del  Sol  y  es  uno  de  los  mejores 
ejemplos  de  fachada  del  primitivo  Renacimiento,  que  hay  en 
Palma.  El  ático  abierto  o  porche  está  proyectado  para 
dejar  circular  el  aire  bajo  la  cubierta  defendiendo  así 
del  calor  a  las  habitaciones  del  piso  inferior.  Aquí  la 
arquería  es  de  estilo  gótico  tardío  y  los  precioses  vontanales 
inferiores  que  son  del  Renacimiento  y  todos  de  diferente 
decorado,  señalan  la  situación  de  los  grandes  salones.  Lo 


más  notable  de  la  parte  baja  es  la  sencilla  puerta  de 
entrada,  con  arco  de  medio  punto  de  algo  mas  de  dos 
metros  y  medio  de  anchura,  que  es  la  dimensión  corriente 
en  España  para  el  ingreso  a  éstas  casas  entrando  en  un 
vestíbulo  espacioso.  Tras  éste  hay  un  patio  abierto  que 
conduce  a  la  gran  esalera,  que  aquí  es  también  bastante 
sencilla.  En  la  fachada  y  a  un  lado  de  la  puerta  está  colocado 
el  blasón  de  la  familia. 

'La  fachada  de  1556  manifiesta  el  espíritu  del  Plateresco.  Las 
ventanas  tienen  travesanos  y  moniales,  colocación  poco  común  en 
España,  e  imita  el  estilo  de  Toulouse  (Torlosa). 

54.  Palma  de  Mallorca.  Palacio  del  Marques  de  Palmer. 
Detalles. 

Esta  lamina  muestra  el  alzado  y  sección  del  segundo 
ventanal  en  el  lado  izquierdo  de  la  entrada  del  palacio, 
conforme  aparece  en  la  lamina  53.  Como  las  dos  pilastras 
laterales  son  iguales,  no  se  repite  la  ornamentación  de  la 
de  la  derecha,  indicándose  solamente  su  contorno.  La 
pilastra  intermedia  pequeña  de  la  parte  alta  es  lisa,  mientras 
que  la  inferior  es  estriada. 

55.  Palma  de  Mallorca.  Palacio  en  el  Mercado.  Alzado 
y  Detalles  de  la  Fachada. 

Este  palacio  es  de  sillería  de  un  bello  color  amarillento 
siendo  las  tres  primeras  hiladas  de  mayor  dimensión  para 
asegurar  una  mayor  solidez.  La  decoración  es  muy  sencilla 
y  la  labor  de  escultura  está  limitada  al  escudo  colocado 
sobre  el  dovelado  de  la  puerta.  Los  balcones  de  piedra  a 
cada  lado  de  la  entrada  dan  un  aire  de  gran  dignidad  a  la 
fachada  que  por  otro  lado  no  tiene  un  trazado  pretencioso. 
La  disposición  del  patio  es  de  más  grandiosidad  que  en  la 
Casa  Palmer. 

56.  Palma  de  Mallorca.  Palacio  Morell.  Alzado  y 
Detalles  de  la  Fachada. 

El  palacio  Morell  es  una  gran  mansión  situada  en  el 
Borne'  que  es  paseo  principal  de  la  ciudad,  entrándose  a 
su  patio  por  una  calle  trasera.  Aunque  de  fecha  posterior 
a  la  de  los  otros  ejemplos  del  Renacimiento,  es  notable 
por  la  elegancia  de  sus  líneas,  y  por  su  decoración  en 
yeso  con  adornos  en  relieve  coloreados  por  un  artista 
italiano,  Antonio  Soldatti.  Este  es  quizás  el  único  palacio 
de  Palma  que  conserva  su  decoración  original  ya  que  la 
mayoría  de  ellos  han  sido  encalados  en  éstos  últimos  años. 
La  ornamentación  sobre  la  arquería  central  de  mármol,  así 
como  las  líneas  que  recuadran  la  fachada  están  pintadas 
sobre  el  yeso,  y  no  se  acentúan  tanto  como  aparece  en  el 
grabado.  Sus  parcedes  están  pintadas  en  blanco  y  su 
techo  decorado  con  motivos  florales  en  color.  El  ático 
abierto  y  las  grandes  hiladas  de  piedra  del  plinto  que 
siguen  en  el  recercado  de  los  arcos  de  medio  punto,  están 
pintadas  en  un  gris  amarillento.  La  cornisa  principal  es 
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de  mármol.  Se  presenta  también  aquí  un  pequeño  croquis 
del  patio  de  entrada  con  la  escalera  y  sus  deliciosos  ante- 
pechos de  hierro,  tras  el  cual  existe  otro  patio  mas  pequeño 
que  enlaza  con  las  dependencias  de  la  cocina. 
'Ahora  Calle  del  Generalismo  Franco. 

57.  Palma  de  Mallorca.  Ejemplos  de  balcones  de  Hierro 
forjado. 

Uno  de  los  principales  encantos  de  las  calles  de  Palma  son 
los  primorosos  balcones  de  hierro  forjado  que  pueden 
verse  al  doblar  cualquier  esquina  Se  presentan  aquí 
cuatro  ejemplos  típicos;  siendo  el  dibujo  inferior  de  la 
derecha  el  de  la  casa  Morell. 

58.  Palma  de  Mallorca.  Palacio  en  la  Calle  de  San 
Jaime.  Alzado  y  detalles  de  la  Fachada. 

Este  es  otro  palacio  de  la  nobleza,  construido  en  piedra, 
con  porche  abierto  y  gran  cornisa  de  madera,  que  hoy  está 
ocupado  por  el  cuartel  de  carabineros.  Se  puede  observar 
que  los  batientes  de  las  ventanas  principales  han  sido 
cortados  a  nivel  del  piso,  estropeando  el  trazado  general. 
Los  sillares  que  interrumpen  el  acanalado  de  las  pilastras 
no  son  cuadrados  sino  redondos  excepto  en  la  puerta  de 
entrada  donde  toman  forma  cuadrada.  El  agran  alero  de 
madera  con  sus  canecillos  labrados  es  cosa  caracteristica 
de  Palma,  mostrando  muchos  de  ellos  un  trazado  muy 
ingenioso.  En  éste  ejemplo  su  terminación  en  las  esquinas 


labradas  por  ambos  lados  tiene  una  forma  parecida  a  la 
proa  de  un  barco. 

59.  Palma  de  Mallorca.  Agarradores  y  Manillas  de 
Hierro  de  Casas  Antiguas. 

No  muchas  ciudades  conservan  como  en  Palma  las  manillas 
y  placas  de  cerraduras  de  las  antiguas  casas,  donde  es 
corriente  verlas  fijadas  sobre  terciopelo  rojo.  Es  regla 
general  que  cuanto  más  ostentoso  sea  el  palacio  mayores  sean 
éstos  tiradores  de  hierro  que  se  utilizan  al  mismo  como 
aldabas.  En  la  vuelta  de  sus  extremos  suelen  tener  un 
ensanchamiento  plano  que  impide  levantarlo  por  encima 
de  su  posición  horizontal. 

60.  Toulouse.  Hotel  Bethime  o  Liceo  Imperial.  Alzado 
Parcial  del  Patio. 

Las  Uneas  generales  y  detalles  de  éste  alzado  tienen  un 
sentido  muy  español  y  no  hay  duda  que  el  que  lo  construyó 
estuvo  inñuído  por  los  modelos  platerescos.  Este  dibujo 
muestra  el  alzado  lateral  del  patio  que  ahora  está  ocupado 
por  el  Liceo  Imperial  de  Toulouse.  Fué  construido  por 
un  tal  Jean  Bernui,  como  residencia  urbana.  Las  pequeñas 
ventanas  a  la  izquierda  de  la  puerta,  dan  luz  a  una  escalera 
que  comunica  con  la  galería  superior.  Se  ha  de  hacer 
notar  el  primor  con  que  está  hecha  la  labra  de  cantería  de 
los  balaustres  y  detalles  de  las  pilastras. 


61-65.  Guadalajara.  Palacio  del  Infantado.  Fachada  y 
patio. 

El  Palacio  del  Infantado  (1.480)  fue  trazado  por  Juan  Guas 
(11496)  para  las  Mendozas.  Aquí  le  hospedaron  al  captivo 
Francisco  I  y  en  la  capilla  se  cumplió  la  boda  entre  Felipe  II 
y  Isabella  de  Valois.  Aunque  el  palacio  sufrió  mucho  daño 
a  manos  de  los  franceses  en  1809  y  de  nuevo  durante  la 
Guerra  Civil  en  1937,  queda  bastante  de  la  rica  fachada 
y  del  patio  para  illustrar  las  ejecuciones  del  plateresco 
isabehno  y  gótico. 

66.  Salamanca.  La  nueva  Catedral.  Detalle  de  la  fachada 

occidental. 

La  singular  y  rica  fachada  (1512-31)  es  obra  de  Juan  Gil  de 

Hontañón    (1500-1526),    después    de    su    elección    como 

arquitecto  de  la  nueva  Catedral  en  1512.  Algunos  de  los 

retables  suelen  atribuirse  a  Juan  de  Juni  y  a  Becerra. 

67-69.  Salamanca.  Casa  de  la  Conchas.  Fachada  y  patio. 
La  Casa  de  las  Conchas,  construida  por  Talavera,  caballero 
de  la  Orden  de  Santiago,  es  quizás  el  ejemplo  más  notable 
de  la  arquitectura  plateresca  propria  de  España.  La  fachada 
es  de  un  interés  especial  y  está  tachonada  con  conchas 
esculpidas.  Tiene  algunas  rejas  muy  decorativas,  y  se 
dicen  que  son  unas  de  las  mas  bellas  de  España.  Observen 


además  la  riqueza  que  resulta  de  la  interacción  de  la  luz,  la 
sombra  y  la  concha.  El  mismo  tema  decoroso  se  extiende 
al  diseño  del  patio. 

70.  Ávila.  Iglesia  de  Santo  Tomás.  Sepulcro  del  Príncipe 
Juan. 

El  sepulcro  del  Príncipe  Juan  que  está  situado  delante  del 
altar  mayor  en  la  Iglesia  de  Santo  Tomás  fue  construido  en 
Italia  por  Domenico  Alessandro  Fancelh  (nacido  en  1496) 
en  1511. 

7 1 .  Sevilla.  Sepulcro  en  la  Capilla  de  la  antigua  Universidad. 
Véase  las  notas  de  Prentice  y  lam.  26  y  27 

72.  Cogolludo  (Guadalajara).  Fachada  del  palacio  de 
Medinaceli. 

Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  2b. 

73.  Peñaranda  de  Duero  (Burgos).  Palacio  de  Miranda. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  13  y  14. 

74.  Burgos.  La  Catedral.  Escalera  en  el  crucero  del  Norte  o 
la  Escalera  Dorada. 

Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  8  y  9. 
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75,  76.  Granada.  La  Catedral.  Interior. 
Enrique  de  Egas  (tl534)  empezó  con  la  construcción  de  la 
Catedral  de  Granada  en  1521.  En  1528  fue  sucedido  por 
Diego  de  Siloe  (tl563)  que  siguió  con  un  tema  clásico  y 
añadió  rotondas  (1528-1561).  La  terminación  de  las  bóvedas 
del  crucero  no  se  realizó  hasta  1640,  y  el  trabajo  de  la  nave 
continuó  hasta  1703.  La  fronte  occidental  fur  teazado  por 
Alonso  Cano  en  1667. 

77,  78.  Santiago  de  Compostela.  Hospital  de  los  Reyes 

Católicos. 

Véase  notas  de  Prentice  2  y  lam.  2a  y  3. 

79-84.  Toledo.  Hospital  de  Santa  Cruz. 
El  Hospital  de  Santa  Cruz  (1504-14)  fue  construido  por 
Enrique  de  Egas  para  el  cardenal  Pedro  Mendoza.  El  plan 
cruciforme  imita  el  arreglo  parecido  de  su  obra  anterior, 
el  Hospital  de  los  Reyes  Católicos  o  Real  en  Santiago  de 
Compostela  (véase  Prentice  nota  2),  con  sus  salas  de  dos 
pisos,  un  cruce  arqueado  y  varios  patios.  Desafortunada- 
mente solo  terminó  la  mitad  del  edificio  en  Toledo.  El 
portal  principal  es  un  ejemplo  muy  hermoso  de  lo  plateresco. 
Contiene  una  escultura  que  representa  la  Adoración  de  la 
Cruz  con  el  fundador,  y  los  Santos  Pedro  y  Paulo  con 
Helena.  Entre  los  rasgos  más  singulares  del  portal  se  notan  las 
colmnnas  encorvadas  de  la  escalera  y  los  patios  es  de  Alonso 
de  Covarrubias  después  de  1515.  Los  patios  son  enriquecidos 
con  blasones  y  los  motes  de  Mendoza.  La  estructura  de  la 
escalera  es  del  tipo  de  pozo  abierto,  hecha  probablemente 
por  Egas  y  semejante  a  la  escalera  del  Palacio  Arzobispal  en 
Alcalá  de  Henares  (lam.  86). 

85.  Salamanca.  La  fachada  de  la  Universidad. 
Muchos  están  de  acuerdo  de  que  la  fachada  de  la 
Universidad  de  Salamanca  (1523-30)  es  la  obra  maestra 
del  plateresco  español.  El  tema  que  sirve  de  adorno  con- 
siste en  hacheros,  escudos,  y  medallones  retratados,  todos 
exquisitamente  entallados.  Su  ejecución  es  más  fina  en  la 
parte  inferior  de  la  fachada  que  en  la  parte  superior,  donde 
son  mas  arrojados  de  estilo.  Quizás  sea  esto  un  intento  a  la 
refinación  óptica.  El  relieve  central  representa  al  Papa 
dispensando  favores.  En  otra  parte  las  armas  de  Fernando  y 
Isabella  y  las  de  Carlos  V  occupan  ima  situación  prominente 
en  la  composición. 

86-88.  Alcalá  de  Henares.  Palacio  Arzobispal.  Escalera  y 

detalles  del  patio. 

Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  29,  30  y  31. 

89.  Sigüenza  (Guadalajara).  La  Sacristía  de  la  Catedral. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  44. 

90, 91.  LuPIANA    (Guadalajara).    El    Monasterio    de    San 


Bartolomé. 

Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  38. 

92.  Alcalá  de  Henares.  La  fachada  de  la  Universidad. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  32. 

93,  94.  Salamanca.  El  Palacio  de  Monterrey. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  15. 

95, 96.  Santiago    de    Compostela.    La  fachada    de    la 

Catedral. 

Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  1. 

97-99.  León.  El  Convento  de  San  Marcos.  La  fachada  y  los 

claustros. 

Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  4-6. 

100-102.  Sevilla.  El  Ayuntamiento  o  Casas  Consistoriales. 
El  Ayuntamiento  de  Seville  fue  trazado  por  Diego  de 
Riaño  (11534).  Bajo  su  dirección  empezaron  con  la 
construcción  en  los  años  1527-34.  Fue  terminado  en 
aprox.  1564,  y  en  1891  se  llevaron  a  cabo  algunas  restaur- 
aciones. Su  exterior  compara  con  la  fachada  de  San  Marcos 
(León)  (lam.  4-6,  97-99).  El  interior  contiene  bellísimas 
salas,  entre  ellas  la  Sala  Capitular  que  tiene  el  techo  con 
relieves  de  Reyes  españoles. 

103,  104.  Sevilla.  La  Catedral.  La  Sacristía  Mayor. 
La  construcción  de  la  Sacristía  Mayor  se  empezó  en  1535 
según  los  diseños  de  Diego  de  Riaño  y  fur  terminado  bajo 
Martín  Gaínza.  Contiene  tesoros  de  un  valor  incalculable. 
Por  ejemplo,  se  puede  ver  la  Custodia  de  Plata  de  Juan  de 
Arfe  (1580-87)  que  tiene  tres  metros  de  altura,  y  el 
Tenebrario,  hachero  alto  de  bronce  (1559-62)  diseñado 
por  Hernán  Ruíz.  Las  tallas  en  la  puerta  son  de  Maestro 
Guillen  (1548). 

105.  Sevilla.  Casa  de  Pilatos.  Patio. 
La  Casa  de  Pilatos  fue  empezado  en  aprox.  1480  por 
Pedro  Enriquez  de  Rivera.  Su  hijo  Fadrique,  el  primer 
Márquez  de  Tarifa,  continuó  su  obra  que  fue  terminada  por 
Pedro  Afán  de  Rivera  (1504-71),  Duque  de  Alcalá  y 
Virrey  de  Ñapóles.  Su  nombre  procede  de  la  creencia  de  que 
Don  Fadrique  intentón  copiar  la  casa  de  Pilato  en  Jerusalén, 
después  de  un  viaje  que  hijo  en  la  Tierra  Santa  en  1519.  Es 
una  cas  de  una  hermosura  conmovedora,  la  obra  inspirada 
de  príncipes  de  la  Renacencia,  que  fueron  patronos  entusi- 
ásticos y  conocedores  del  arte.  Aquí  una  serie  de  magníficos 
salones,  coronados  con  techos  bellísimos,  están  encadenados 
a  loggias,  terrazas  y  patios  al  aire  libre.  Entre  sus  caracteres 
destacan  el  patio  principal  (lam.  105)  embellecidos  con 
columnas  de  mármol,  azulejos,  yesos  complicados  y 
antiguos  ornamentos  romanos  y  esculturas  de  Itálica;  la 
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escalera  principal  con  su  cupola  y  el  techo  tallado  por 
Cristóbal  Sánchez  y  por  último  el  portal  de  Antonio  de 
Aprili. 


120,  123.  BiniGOS.  Casa  del  Conde  de  Castilfalé.  Portal  y 

escalera. 

Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  12. 


106-108.  Salamanca.  Colegio  de  los  Irlandeses.  Patio  y 
escalera. 

El  Colegio  de  los  Irlandeses,  también  Colegio  del  Arzo- 
bispo, fue  fundado  por  Alonso  de  Fonseca,  arzobispo  de 
Santiago  y  de  Toledo  en  1521.  Proyectado  por  Diego  de 
Siloe,  fue  ejecutado  por  Pedro  de  Ibarra.  La  capilla  de 
Juan  de  Álava  tiene  un  retable  muy  hermoso  que  puedo  ser 
obra  de  Berruguete  a  quien  se  atribuyen  los  medallones  del 
patio. 

109.  Salamanca.  Casa  de  las  Muertes.  Fachada. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  16. 

110.  Burgos.  Casa  de  Iñigo  de  Ángulo.  Portal. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  10. 

111.  Burgos.  Casa  de  Miranda.  Patio. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  11. 

112.  Ávila.  Palacio  de  Verduzo. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  21. 

113.  Ávila.  Casa  de  Polentinos. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  19. 

114.  115.  Zaragoza.  La  Lonja.  Fachada  e  interior. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  45. 

116,  117.  Zaragoza.  Casa  de  la  Infanta  o  Palacio  de  Zaporta. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  46. 


121.  Guadalajara.  Palacio  de  Mendoza.  Portal. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  39  y  40. 

122.  Valencia.  Palacio  de  la  Generalidad.  Techo  artesonado. 
Este  techo  espléndido  del  Palacio  de  la  Generahdad  o  la 
Vieja  Audiencia  en  Valencia  muestra  los  maravillosos 
resultados  obtenidos  en  el  diseño  de  techos.  Debe  mucho  a 
la  tradición  y  a  la  inspiración  medéjar. 

123.  Burgos.  Casa  del  Conde  de  Castilfalé. 
Véase  nota  120. 

124.  CÁCERES.  Casa  de  los  Golfines. 

En  otro  tiempo  esta  casa  singular  en  Cáceres  hospedó  a  los 
Reyes  Católicos.  Observen  su  aspecto  de  castillo,  que  pone 
en  reheve  unas  cimeras,  heráldicas  y  un  alfiz  decorativo 
por  encima  de  la  entrada. 

125.  Salamanca.  Casa  Solis,  cerca  de  la  Iglesia  de  San 
Benito. 

Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  17. 

126.  127.  Jaén.  La  Catedral.  Bancos  del  coro. 

Estos  bellos  bancos  del  coro,  hechos  de  nogal  (aprox. 
1500-30)  son  del  escultor  alemán  Gutierre  Gierero. 

128.  Sigüenza   (Guadalajara).   Catedral.   Altar  de   Santa 
Librada  y  el  sepulcro  del  Cardenal  Fadrique  de  Portugal. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  42. 


118.  Salamanca.  Iglesia  de  San  Esteban.  Fachada. 

La  iglesia  de  San  Esteban  también  se  llama  Santo  Domingo 
y  fue  empezada  por  Juan  de  Álava  en  1524.  La  fachada 
(frente  occidental)  es  bien  ejecutada  y  su  cahdad  es  com- 
parable con  la  fachada  de  la  Universidad  de  Salamanca 
(lam.  85).  El  reheve  principal  que  representa  el  asalto  a 
pedrados  de  San  Esteban  es  de  Juan  Antonio  Ceroni  (1610). 
El  friso  superior  también  contiene  escultura  muy  bonita. 

119.  Burgos.  La  Catedral.  La  Puerta  de  la  Pellejería. 

La  Puerta  de  la  Pellejería  (1516)  fue  trazada  por  Francisco 
de  Colonia,  hijo  de  Simón.  Aunque  está  profusamente 
decorada,  el  portal  es  desabrido  comparado  con  la  fachada 
de  San  Esteban  (lam.  118)  o  la  fachada  de  la  Universidad 
de  Salamanca  (lam.  85). 


129.  Salamanca.  Iglesia  de  Sancti-Spiritus. 

Esta  iglesia  fue  proyectada  por  Rodrigo  Gil  de  Hontañón. 
Por  encima  del  coro  se  encuentra  un  techo  bellamente 
artesonado.  Se  suele  atribuir  el  portal  ricamente  tallada  a 
Berruguete  (1541). 

130.  Ávila.  La  Catedral  y  el  pulpito. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  18. 

131.  Falencia.  La  Catedral.  La  reja  del  coro. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  7. 

132.  PoBLET  (Tarragona).  El  Monasterio.  El  retable  Major. 
Véase  notas  de  Prentice  y  lam.  48. 
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Plate  47. 
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Plate  48. 
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Plate  52 


■  PAL/HA  ■  Majorca  • 
Casa  Gbnsistorial  -builtof  yellow  ótone . 

wnlh  •  Pioiectíng  Cornice  of  Dat-k  Wood 


_c.jga»j.afi,g«,-g»«>g.i>si.-?s?»j^rtjnuytftj^j^_rtjii^^rty 


I^t-Elevation  of  Baílele  wiíK  5ec}ion 


.5c»Ie    of      lull      I      I      I      I      I      I      I      I    ±= 


rbMoIfd.>p.fMfchuudbTJuMAkR*>i>.6Qu<»S4<» 


Plate  54. 
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Plate  58. 
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Plate  59. 


R\LynA 

TnAJORCA 


EXVnPLES  OF 
1RONE5CUTCH- 
EOMS  AMD DOOR 
HAMIXESFRcn 
OLDe\LACE3 


PSuU-Iidwgnf^d&fruinJbj'JunM  Akann«a.6.Qu«nSfaU«.VrC 


Plate  60. 
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61.  Guadalajara.  Palacio  del  Infantado.  Fagade  (photo:  H.  W.  Booton) 


62.  Guadalajara.  Palacio  del  Infantado.  Facade  detail  (photo:  H.  W.  Booton) 


63.  Guadalajara.  Palacio  del  Infantado.  Patio  detail  (photo:  H.  W.  Booton) 
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64.  Guadalajara.  Palacio  del  Infantado,  Patio  detail  (photo:  H.  W.  Booton) 


65.  Guadalajara.  Palacio  del  Infantado.  Patio  detail  (photo:  H.  W.  Booton) 


66.  Salamanca.  New  Cathedral.  Detail  of  west  front  (photo:  H.  W.  Booton) 


67.  Salamanca.  Casa  de  las  Conchas.  Fa?ade  (photo:  H.  W.  Booton) 


68.  Salamanca.  Casa  de  las  Conchas.  Facade  detail  (photo :  H.  W.  Booton) 
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69.  Salamanca.  Casa  de  las  Conchas.  Patio  (photo:  H.  W.  Booton) 


70.  Avila.  Santo  Tomás  Church.  Tomb  of  Prince  Juan  (photo :  H.  W.  Booton) 


71.  Seville.  Tomb  in  Old  University  Chapel  {see  plate  26)  (photo:  H.  W.  Booton) 


72.  CoGOLLUDO  (Guadalajara).  Medinaceli  Palace.  Facade  {see  plate  2b)  (photo:  Ministerio  de  Información) 
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73.  Peñaranda  de  Duero  (Burgos).  Palacio  de  los  Condes  de  Miranda  (Palace  of  Avellaneda  or  Duke  of  Alba). 
Sala  de  Embajadores  (see  plates  13  and  14)  (photo:  Ministerio  de  Información) 


74.  Burgos.  Cathedral.  Stair  in  north  transept  (Escalera  Dorada,  see  plates  8  and  9) 
(photo  :Dirección  General  del  Turismo) 


75.  Granada.  Cathedral.  Interior,  16th-17th  centuries  (photo:  Dirección  General  del  Turismo) 


76.  Granada.  Cathedral.  Interior  with  organ  by  Leonardo  de  AvUa.  1749  (photo:  Dirección  General  del  T 


urismo) 


77.  Santiago  de  Compostela.  Hospital  de  los  Reyes  Católicos  {see  plate  2a)  (photo:  Ministerio  de  Información) 


78.  Santiago  de  Compostela.  Hospital  de  los  Reyes  Católicos  {see  plate  3)  (photo :  H.  W.  Booton) 


79.  Toledo.  Hospital  de  Santa  Cruz.  Entrance 
(photo:  H.  W.  Booton) 


80.  Toledo.  Hospital  de  Santa  Cruz.  Stair  (photo :  H.  W.  Booton) 


81.  Toledo.  Hospital  de  Santa  Cruz.  Patio  (photo:  H.  W.  Booton) 
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85.  Salamanca.  The  University.  Fa?ade  (photo :  Ministerio  de  Información) 
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89.  SiGüENZA  (Guadalajara).  Cathedral.  Sacristy  detail  {see  plate  44)  (photo:  Dirección  General  del  Turismo) 


90.  LuPlANA  (Guadalajara).  Monastery  of  S.  Bartolomé.  Cloister  {see  plate  38)  (photo:  Dirección  General  del  Turismo) 
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92.  Alcalá  de  Henares  (Madrid).  The  University  (see  plate  32)  (photo:  Ministerio  de  Información) 


93.  Salamanca.  Palace  of  Monterrey  {see  plate  15)  (photo;  Dirección  General  del  Turismo) 


94.  Salamanca.  Palace  of  Monterrey  (.see  plate  15)  (photo:  Dirección  General  del  Turismo) 


95.  Santiago  de  Compostela.  Cathedral  {see  plate  1)  (photo :  H.  W.  Booton) 


96.  Santiago  de  Compostela.  Cathedral.  Fa9ade  (see  plate  1) 
(photo:  H.  W.  Booton) 


97.  León.  The  Convent  of  San  Marcos  (see  plates  4-6)  (photo :  Ministerio  de  Información) 


98.  León.  The  Convent  of  San  Marcos.  Detail  of  fagade  (see  plates  4^6)  (photo:  H.  W.  Booton) 
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99.  León.  The  Convent  of  San  Marcos.  Detail  of  Great  Cloister  {see  plate  6)  (photo:  H.  W.  Booton) 


100.  Seville.  Town  Hall  (Ayuntamiento)  (photo:  H.  W.  Booton) 


101.  Seville.  Town  Hall  (Ayuntamiento).  Detail  of  portal  (photo:  H.  W.  Booton) 
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103.  Seville.  Cathedral.  Main  Sacristy  (Sacristía  Mayor).  Ceiling  (photo:  H.  W.  Booton) 


104.  Seville.  Cathedral.  Main  Sacristy.  Detail  (photo:  H.  W.  Booton) 
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.  SEVILLE.  Casa  de  Pilatos.  Patio  (photo:  H.  W.  Booton) 


106.  Salamanca.  Colegio  de  los  Irlandeses.  Patio  (photo:  H.  W.  Booton) 


107.  Salamanca.  Colegio  de  los  Irlandeses.  Detail  of  Stair 
(photo :  H.  W.  Booton) 
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109.  Salamanca.  Casa  de  las  Muertes  {see  plate  16)  (photo;  Dirección  General  del  Turismo) 


lio.  BxmGOS.  Casa  de  Iñigo  Ángulo.  Portal  {see  plate  10)  (photo:  Dirección  General  del  Turismo) 


111.  Burgos.  Casa  de  Miranda.  Patio  {see  plate  11)  (photo:  Dirección  General  del  Turismo) 
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112.  Avila.  Palace  of  Verduzo  (photo:  Ministerio  de  Información)  {see  plate  21) 


113.  ÁVILA.  The  Casa  Polentinos.  Patio,  built  entirely  in  grey  granite  (see  plate  19)  (photo:  Patronato  Nacional  de  Turismo) 


114.  Zaragoza.  The  Lonja  or  Exchange  (see  plate  45)  (photo:  H.  W.  Booton) 


115.  Zaragoza.  The  Lonja  or  Exchange  {see  plate  45)  (photo:  Ministerio  de  Información) 
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117.  Zaragoza.  Casa  de 


la  Infanta  or  Palacio  de  Zaporta.  Detail  of  patio  (from  JVi.  Junghándel  &  C.  Gurlitt,  Die 
Baukumt  Spaniem,  Dresden  n.d.) 


118.  Salamanca.  San  Esteban 
(photo:  H.  W.  Booton) 


119.  Burgos.  Cathedral.  Puerta  de  la  Pellejería 
(photo:  H.  W.  Booton) 


120.  BtníGos.  Casa  del  Conde  de  Castilfalé 
{see  plate  12)  (photo:  H.  W.  Booton) 


121.  Guadalajara.  Palacio  de  Mendoza  {see  plates  39  and  40) 
(photo:  Dirección  General  de  Turismo) 


122.  Valencia.  Palace  of  the  Generalidad.  Artesonado  Techo 
(photo:  Ministerio  de  Información) 
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123.  Burgos.  Casa  del  Conde  de  Castilfalé 
{see  plates  12  and  120)  (photo:  Ministerio  de  Información) 


124.  CÁCERES.  Casa  de  los  Golfines 
(photo:  Dirección  General  del  Turismo) 


125.  Salamanca.  Casa  Solis,  near  Church  of  San  Benito 
{see  plate  17)  (photo:  H.  W.  Booton) 


127.  Jaén.  Cathedral.  Choir  stalls 
(photo:  H.  W.  Booton) 


126.  Jaén.  Cathedral.  Detail  of  choir  stalls 
(photo:  H.  W.  Booton) 


128.  SiGÜENZA  (Guadalajara).  Cathedral.  Altar  of  S.   Labrada 
and  of  Cardinal  Fadrique  de  Portugal  {see  plate  42)  (photo: 
Dirección  General  del  Turismo) 


129.  Salamanca.  Church  of  Sancti-Spiritus 
(photo:  Dirección  General  del  Turismo) 


130.  ÁVILA.  Cathedral  showing  pulpit  in  its  setting  {see  plate  18)  (photo:  Dirección  General  del  Turismo) 


131.  Falencia.  Cathedral.  Choir  screen  or  reja  dated  1522  {see  plate  7)  (photo:  Dirección  General  del  Turismo) 


132.  PoBLET  (Tarragona).  Monastery.  The  retablo  mayor,  in  white  marble  {see  plate  48)  (photo:  Ministerio  de  Información) 
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Map  showing  places  mentioned  in  the  text  in  relation  to  Madrid 


1.  Santiago  de  Compostela 

2.  León 

3.  Burgos 

4.  Falencia 

5.  Santo  Domingo  de  Silos 

6.  Zamora 

7.  Valladolid 


8.  Aranda  de  Duero 

9.  Peñaranda  de  Duero 

10.  Zaragoza 

11.  Poblet 

12.  Salamanca 

13.  Segovia 

14.  Sigüenza 


15.  Ávila 

16.  Madrid 
(Manzanares  el  Real) 

17.  Alcalá  de  Henares 

18.  Guadalajara 

19.  Lupiana 

20.  Cáceres 

21.  Toledo 


22.  Cuenca 

23.  Sevilla 

24.  Jaén 

25.  Granada 

26.  La  Calahorra 

27.  Palma 

28.  Toulouse  (France') 
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